Universidade
Estadual de LondRrina

RAFAEL FERNANDES SPEGLIC

RELIGIOSIDADE E CULTURA CITADINA NO SECULO XV:
A MADONA DO CHANCELER ROLIN, DE JAN VAN EYCK

Londrina
2014



RAFAEL FERNANDES SPEGLIC

RELIGIOSIDADE E CULTURA CITADINA NO SECULO XV:
A MADONA DO CHANCELER ROLIN, DE JAN VAN EYCK

Trabalho de Concluséo de  Curso
apresentado ao Departamento de Histéria da
Universidade Estadual de Londrina, como
requisito parcial a obtencdo do titulo de
Licenciado em Histéria.

Orientador: Profa. Dra. Angelita Marques
Visalli.

Londrina
2014



RAFAEL FERNANDES SPEGLIC

RELIGISIOSIDADE E CULTURA CITADINA NO SECULO XV:
A MADONA DO CHANCELER ROLIN, DE JAN VAN EYCK

Trabalho de Conclusédo de  Curso
apresentado ao Departamento de Historia da
Universidade Estadual de Londrina, como
requisito parcial a obtengdo do titulo de
Licenciado em Historia.

BANCA EXAMINADORA

Orientador: Profa. Dra. Angelita Marques Visalli
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Prof. Dr. Alfredo dos Santos Oliva
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Prof. Dr. Richard Gongalves André
Universidade Estadual de Londrina - UEL

Londrina, de de




AGRADECIMENTOS

bY

Agradeco a minha orientadora, Angelita Marques Visalli, que ndo s6é uma
orientadora e profissional extremamente competente, foi também uma amiga neste
aprendizado e caminhada. Apds trés anos de orientagao, mostrando o ‘caminho das
pedras’, s6 tenho a agradecer a enorme contribuicdo para minha formagcdo como
historiador.

Aos professores Richard Gongalves André e Alfredo dos Santos Oliva, por
terem aceitado participar deste momento e pela contribuicdo a minha formacéo.

Aos amigos que fizeram parte desta caminhada, tornando-a cheia de alegrias.

E quanto aos ainda mais proximos, palavras sdo desnecessérias. Eles

sabem...



SPEGLIC, Rafael F. Religiosidade e cultura citadina no século XV: A Madona de
Chanceler Rolin, de Jan Van Eyck. 2014. 50 fls. Trabalho de Conclusdo de Curso
(Graduacdo em Histoéria) — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2014.

RESUMO

No seguinte trabalho, viso a partir da analise da obra a Madona do Chanceler Rolin,
de Jan van Eyck, compreender tanto a religiosidade quanto a cultura citadina no
século XV. Os estudos baseados nas documentacdes imagéticas tém apresentado
um grande crescimento conforme nossa sociedade amplia a compreensao sobre o
passado. Assim, este trabalho vem ao encontro de uma tendéncia da historiografia
atual. Buscamos, a partir da analise da imagem (por meio das visdes propostas por
Baxandall e Chartier), compreender os principais elementos referente ao primeiro e
segundo plano e por se remeterem a diferentes carateristicas do Baixo Medievo,
compreender também de que forma esses planos dialogam e de que forma este
dialogo permite a compreenséo do periodo. Diversos processos estao inclusos nesta
analise, tais como: devocdo Mariana, crescimento dos movimentos ascéticos, a
devocao privada, a laicizagdo da arte, a separacao entre o sagrado e o profano,
além do ressurgimento das grandes cidades, das mudancas no ambito artistico e no
surgimento da individualidade. Além destes processos, tentaremos também
compreender o conceito de longa duracdo, além da importancia da imagem
medieval. Por fim, utilizaremos a ideia de Outono (utilizada por Huizinga) para
compreender o século XV como um momento nao de fim ou decadéncia, mas como
uma importante continuidade, ainda que cheia de contradicdes e mudancas.

Palavras-chave: Imagem. Van Eyck. Devog¢édo Mariana. Século XV.



SPEGLIC, Rafael F. Religiosity and citadin culture at 15th century: The Madonna
of Chancellor Rolin, by Jan van Eyck. 2014. 50 f. Dissertation (History Graduation
Degree) — State University of Londrina, Londrina, 2014.

ABSTRACT

In the following work, | aim to from the analysis of the painting The Madonna of
Chancellor Rolin, by Jan van Eyck, comprehend the religiosity and the citadin culture
in the 15th century. The studies based in imagetic documentation have presented a
great growth as our society amplifies the comprehension over the past. So, this work
meets a new tendency of the current historiography. We seek, from the anaysis of
the painting (by means of the visions proposed by Baxandall and Chartier),
understand the main elements referents to the first and second frames and for
refering to differente characteristics of the Late Middle Ages, understand also in what
way these frames dialogue and how this dialogue allow the comprehension of the
epoch. Several processes are included in this analysis, such as: Marian devotion,
growth of the ascetic movements, the private devotion, the secularization of the art,
the separation between holy and profane, as well as the resurgence of large cities,
the changes in the artistic scope and the emergence of individuality. Beyond these
processes, we'll try also to understand the concept of long-term, as well as the
importance of medieval image. Finally, we will use the idea of Autumn (as used by
Huizinga) to comprehend the 15th century not as moment of end or decay, but as na
important continuity, yet filled with contracditions and changes.

Key words: Image. Van Eyck. Marian devotion. 15th century.
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1 INTRODUCAO

Os estudos baseados nas documentacdes imagéticas tém apresentado um
grande crescimento conforme nossa sociedade amplia a compreensdo sobre o
passado, em especial quando tratamos de sociedades que tiveram dentro da cultura
visual uma de suas expressdes mais fundamentais. O estudo sobre a devocéo
Mariana através da representacdo imagética vem ao encontro de uma tendéncia da
historiografia atual que tenta preencher lacunas dentro do tema, em aproveitamento
do vasto campo aberto para novas pesquisas, ideias e perspectivas. Assim, neste

trabalho, busco também fazer parte desta area em constante crescimento.

A Nova Historia ja deixou muito clara a importancia de se dinamizar as fontes
histéricas. Sua importancia foi primordial para que, somente no século XX, a
historiografia se libertasse da oficialidade dos documentos do positivismo. Ginzburg
nos lembra de que “ja Lucien Febvre convidava ao exame de ervas, formas dos
campos, eclipses da lua: por que nao, entdo, também as pinturas...?” (1989, p. 25).

Nas palavras do historiador Jacques Le Goff:

A histéria nova ampliou o campo do documento histérico; ela
substituiu a histéria de Langlois e Seignobos, fundada
essencialmente nos textos, no documento escrito, por uma histéria
baseada numa multiplicidade de documentos: escritos de todos os
tipos, documentos figurados, produtos de escavacdes arqueoldgicas,
documentos orais, etc. Uma estatistica, uma curva de precos, uma
fotografia, um filme [...]. (1990a, p. 28)

Assim, o fazer historiografico deixa de buscar somente nos textos as
possiveis respostas para suas indagacdes e busca enxergar com novos olhos a

variedade de documentos disponiveis. Para o historiador da cultura Peter Burke,

Nos dltimos tempos, o0s historiadores tem  ampliado
consideravelmente seus interesses para incluir ndo apenas eventos
politicos, tendéncias econdmicas e estruturas sociais, mas também a
historia das mentalidades, a historia da vida cotidiana, a histéria da
cultura material, a histéria do corpo, etc. Nao teria sido possivel
desenvolver pesquisa nesses campos relativamente novos se eles
tivessem se limitado a fontes tradicionais. [...] Por essa razao, lanca-
se mao, cada vez mais, de uma gama mais abrangente de
evidéncias, na qual as imagens tem o seu lugar ao lado de textos
literarios e testemunhos orais [...] (2004, p. 11).

Esta tendéncia, ndo obstante, requer alguns cuidados metodoldgicos.
Segundo Jean-Claude Schmitt o historiador deve interrogar e esbogar problemaéticas,

mantendo em mente que a andlise da imagem deve sempre considerar a relagéo
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dindmica com a sociedade que a produziu. A andlise da obra, de sua forma e de sua
estrutura € indissociavel do estudo de suas fungdes. (2007, p.27, 42).

As imagens marianas, em especifico, tiveram especial destaque no conjunto
da producdo de imagens desde o século XIlI até os séculos finais do medievo,
quando as representacbes acerca do tema aumentaram significativamente,
contribuindo assim na compreensdo da expressao devocionista no periodo. A obra
selecionada para este estudo foi a Madona do Chanceler Rolin! (1435), também
conhecida como “A Oragao Pintada”. Encomendada por Nicolas de Rolin para a
capela de sua familia, em Autun. Ficou |4 até que Igreja foi destruida em um
incéndio, em 1793. Transferida para a catedral de Autun, posteriormente em 1805 foi
levada para o Louvre. Pintura em 6leo, atualmente exposta no Museu do Louvre, em
Paris. Mede 65 x 62,5cm.

Figura 1 — A Madona do Chanceler Rolin, de Jan van Eyck. (1435)

! Disponivel em: http://en.wikipedia.org/wiki/Madonna_of_Chancellor_Rolin
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E importante explicar que a escolha desta obra ndo aconteceu a acaso. Este
trabalho é fruto, pelo menos em parte, de uma pesquisa anterior.

Em um primeiro momento, estudamos a partir de quatro obras de Van Eyck -
a Madona do Chanceler Rolin, a Madona de Joris van der Paele, o Tritico da Virgem
e Menino e o Retabulo de Gand, fechado -, mudancas de religiosidade ocorridas a
partir do século Xll. Estas quatro obras tinham dois aspectos em comum: a presenca
dos doadores (ou comitentes) representados na propria obra, o que levou nosso
trabalho a buscar compreender uma crescente individualidade no que se refere a
relacdo homem-divino e a representacdo de Maria. Desta forma, o primeiro plano
apresenta caracteristicas ja enraizadas no Medievo, no que concerne ao imaginario
e as praticas cristas religiosas (ainda que com mudancas de carater recente, o

cristianismo predominava ha quase um milénio).

Um segundo momento de pesquisa envolveu o despertar da curiosidade pela
paisagem ao fundo, representada a partir da sacada, onde uma imponente cidade se
apresenta (dentro dos padroes medievais). Esta cidade representa recentes porém
importantes mudancas dentro do Medievo, tais como: o ressurgimento das cidades a
partir do século Xll, a percepcao da figura do artista e um constante fortalecimento
do pensamento laico, promovendo uma separacdo entre o profano e o sagrado,
contudo sem diminuir a for¢ca do aspecto religioso dentro desta sociedade.

Assim, este trabalho se apresenta como uma tentativa de compreensdo nao
s6 dos aspectos que envolvem o primeiro e 0 segundo plano da imagem, mas de
compreender o dialogo que apresentam entre si. Em outras palavras, de que forma a
Madona do Chanceler Rolin nos ajuda a compreender o quadro da sociedade
medieval, principalmente no século XV, ainda que discutamos importantes
mudancas de longa duracéo oriundas desde o século Xll. A partir da analise desta
pintura — documento historico dentro da historia cultural e do forte crescimento do
movimento de estudo imagético - procuraremos compreender 0s principais
movimentos socioculturais que se remetem diretamente a analise da Madona do
Chanceler Rolin. Desta forma, variados processos se interligam e serdo discutidos

no intuito de melhor compreender a sociedade representada pela obra em questéo.

2 parte da pesquisa feita em um periodo de dois anos de Iniciacéo Cientifica, onde realizei atividades
como bolsista.
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Além das caracteristicas de representacdo imagética de Maria no quadro
religioso da época, devemos mencionar também o fenébmeno de culto a Virgem,
fomentado principalmente a partir do século Xll; a natureza paralela do
fortalecimento da devocdo Mariana e dos movimentos ascéticos (ordens
mendicantes). J& no século XV podemos perceber uma maior frequéncia no que
condiz a devogao privada, tanto em ambientes fechados dentro da propria Igreja
qgquanto em casas particulares; aléem da interiorizacdo, uma individualizacdo das
praticas religiosas; as mudancas no ambito artistico paralelamente ao ressurgimento

das grandes cidades.

A ideia de se trabalhar com a possivel clientela é de suma importancia para
se tentar conhecer o lugar sociocultural desta imagem, seus motivos, como nos
mostrou Ginzburg ao analisar a possivel clientela que haveria encomendado o
Batismo de Cristo, pintado por Piero della Francesca. Durante todo o processo de
composi¢do deste trabalho, procurei basear minhas decisfes e escolhas de analise

dentro de duas indagacdes propostas por Michael Baxandall:

Até onde podemos penetrar na estrutura das intencdes de pintores
gue viveram em culturas ou periodos histéricos distantes do nosso
[...] saber se conseguiremos provar ou validar em algum nivel nossas
explicagbes (2006, p. 157).

E ainda de Baxandall a ideia de que “ndo temos conhecedores com
autoridade especial” (2006, p. 195-196). E interessante explicar entdo, que mesmo
respeitando diferencas de conhecimento acerca do contexto em que a imagem se
insere, investiga-la e destrincha-la sera sempre uma atividade intrinseca de escolhas
pessoais. Trabalharemos indiretamente também com algumas noc¢des propostas por
Chartier, dialogando diretamente com Baxandall, no sentido de que existem
diferentes perspectivas dentro do entendimento de um determinado objeto, varias
formas de se apropriar deste objeto, devido as diferencas individuais, criando assim

variadas representacoes.

No primeiro capitulo, discutiremos a questdo da longa duracdo e a
temporalidade de nosso recorte. O século XV € comumente visto como um momento
de transicao entre Idade Média e Moderna. Ademais, a Madona do Chanceler Rolin,
tende a ser enxergada como uma obra Renascentista. Assim, a discussao da
temporalidade se faz importante para compreendermos e dialogarmos com estas

percepcdes. Ainda neste capitulo buscarei trabalhar com a questdo da imagem,
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tanto em seu didlogo com a Historia quanto nas singularidades da imagem medieval.
O segundo capitulo € destinado a andlise da Madona do Chanceler Rolin, bem como
as discussoOes referentes aos movimentos e processos religiosos que dialogam com
0 primeiro plano da obra. O terceiro e ultimo capitulo buscara compreender ndo s6 o
segundo plano e as discussdes que permite, mas também de que forma o primeiro e
0 segundo plano dialogam e como a Madona do Chanceler Rolin permite
compreender a sociedade medieval do século XV. Para esta compreensao,
utilizaremos a ideia de Outono, como utilizada por Johan Huizinga em seu “O
Outono da ldade Média”. Aqui, a ideia de Outono nao sera utilizada como fim, ou
decadéncia, mas como na interpretacdo de Jacques Le Goff (2006), um momento
rico, cheio de fecundidades, tensdes e contradicdes, onde podemos melhor

compreender uma civilizacao.
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2 DESENVOLVIMENTO
2.1. ALONGA DURACAO E A IMAGEM MEDIEVAL.

A Madona do Chanceler Rolin é datada de 1435. Se considerarmos a
tradicional divisdo historiografica dos periodos, veremos que neste ano, 1435, ainda
estamos oficialmente dentro do periodo Medieval. O periodo Moderno por sua vez
comecaria em 1453, com a queda de Constantinopla, conquistada pelo Império
Bizantino. Ou seja, teoricamente (reafirmo, se e somente se levassemos em conta
tais divisbes) nossa obra estaria muito mais préxima do periodo Moderno ou da
Renascenca do que propriamente do periodo Medieval. Assim, acredito na
necessidade desta discussao, ainda que de forma breve, pois nossa obra néo faz
parte nem exclusivamente de nenhum dos periodos, se é que podemos entender
uma ruptura neste momento. A Madona é rica em diversos elementos, tanto nos que
se referem as caracteristicas mais marcantes do medievo, como por exemplo a
religiosidade, quanto em novas caracteristicas que fariam parte, de maneira mais

categorica, de uma sociedade posterior, tradicionalmente situada como Moderna.

O que quero ressaltar aqui € a importante percepcdo de que dentro da
Historia ndo existem rupturas imediatas, principalmente quando falamos de cultura.
Politicamente talvez, mas mudancgas culturais e de mentalidade ndo ocorrem

rapidamente e entram no conceito de longa duragao.

A moderna problemética da longa duragé&o em histéria reduz,
assim, a pertinéncia da ideia de decadéncia. Nesta perspectiva, 0
gue se impde como fenbmeno fundamental da histéria é a
continuidade, ndo uma continuidade imoével, mas uma continuidade
atravessada por transformacgdes, mutagcfes e crises. No ambito de
uma histéria politica renovada, talvez haja um sé tema em que a
ideia de decadéncia conserva uma certa eficacia — o do império. De
resto, o conceito de decadéncia foi inventado para ler o movimento
em histéria [...] (LE GOFF, 1990b, p. 417).

Assim podemos compreender que a Madona do Chanceler Rolin ocupa assim
um lugar de didlogo. Mas isso ndo a torna menor. Pelo contrario, ndo é apenas uma
ponte para dois momentos um tanto distintos. E, em si mesma, um momento
importante e expressivo. Segundo Falcon e Rodrigues, “ [...] nem a modernidade
propriamente dita, tal como nds hoje a identificamos, instaurou-se naguela época,
nem se processou uma ruptura completa e abrupta entre a cultura medieval e a

moderna”. (2006, p. 2). O conceito de longa duracdo advém da Nova Historia, como
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ja mencionamos acima. O problema e a critica deste conceito historico é a

percepcao de uma historia imoével, devido a sua longa duracéo e suas continuidades.

Existe um perigo nesta perspectiva, e este perigo ja foi evidenciado por Jacques Le

Goff.

[...] é necessario resistir a uma das tentagfes da historia nova.
Fixados na importancia do que dura, alguns dos maiores
historiadores de hoje em dia empregaram — sem se iludirem,
forcando as palavras, para melhor explicar as coisas — expressoes
perigosas: “historia quase imoével” (Fernand Braudel) ou “histéria
imével” (Emmanuel Le Roy Ladurie). Nao, a histéria se move. A
histéria nova deve, ao contrério, fazer que a mudanca seja melhor
apreendida. (1990a, p. 28).

Alguns autores como Hauser, Falcon e Rodrigues e Thompson compreendem

esta discussdo sob um ponto de vista que prolonga ainda mais a continuidade da

Idade Média. Para Hauser, situar a viragem destes periodos dento do século XV

seria um equivoco.

[...] a ideia de que a viragem nédo se da antes do século XVIIl e a de
gque a ldade Moderna comeca, de fato, com o lluminismo, como o
aparecimento da ideia de progresso e com a industrializacdo, n&o
deve rejeitar-se de animo leve. [...] Completamente errado sera, em
gualquer caso, coloca-la no século XV, época em que realmente se
entra na fruicdo de grande numero de coisas, mas absolutamente
nada de novo se inicia. (1972-1982, p. 357)

Talvez a ideia de nada de novo se inicia seja um pouco precipitada. Contudo,

situar a mudanca dentro da mudanca percepc¢do de tempo e trabalho é um ponto de

vista importante. Nao Unico e verdadeiro, mas revelador.

[...] até que ponto, e de que maneira, essa mudanca no senso de
tempo afetou a disciplina de trabalho, e até que ponto influenciou a
percepcgdo interna de tempo dos trabalhadores? Se a transicao para
a sociedade industrial madura acarretou uma reestruturacao rigorosa
dos habitos de trabalho — novas disciplinas, novos estimulos, e uma
nova natureza humana em que esses estimulos atuassem
efetivamente -, até que ponto tudo isso se relaciona com mudancas
na notacdo interna de tempo? (THOMPSOM, 1998, p. 269).

A transicdo para a sociedade industrial se coloca como um ponto importante a

ser pensado. As mudancgas de habitos de trabalho, como ressalta Thompson, gera a

indagacéo... Até que ponto teria havido uma mudanca na nocdo de tempo? Creio

afirmar que primordial, visto a grande mudangca que isso acarreta quando

consideramos uma sociedade que estava acostumada a percepcéao de trabalho pela

necessidade das tarefas.
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[...] orientacéo pelas tarefas. Talvez seja a orientagdo mais eficaz nas
sociedades camponesas, e continua a ser importante nas atividades
domésticas e dos vilarejos [...] € mais humanamente compreensivel
do que o trabalho de horario marcado. O camponés ou trabalhador
parece cuidar do que € uma necessidade. Segundo, na comunidade
em que a orientacdo pelas tarefas € comum parece haver pouca
separacdo entre “o trabalho” e “a vida”. [...] O padrdo de trabalho
sempre alternava momentos de atividade intensa e de ociosidade
guando os homens detinham o controle de sua vida produtiva. (O
padrédo persiste ainda hoje entre os autbnomos — artistas, escritores,
pequenos agricultores e talvez até estudantes — e propde a questéo
de saber se ndao €& um ritmo “natural” de trabalho humano.
(THOMPSOM, 1998, p. 271, 282).

Tentemos compreender isto de forma mais sistematica. Falamos de uma
sociedade primordialmente camponesa, acostumada com a rotina de trabalho na
terra ou em alguns casos, artesanal ou manual. Ainda que possamos destacar o
importante crescimento das cidades a partir do século Xlll, temos ainda o ritmo de
trabalho por tarefas, como elucidado por Thompsom, alternando momentos de
atividade intensa e de ociosidade. Se tomarmos a perspectiva do trabalho e do ritmo
de vida poderiamos aceitar uma ldade Média até possivelmente o século XVII,
guando se inicia o processo de Revolucdo Industrial, ainda que timida. A crescente
urbanizacao e concentracdo de trabalhadores nas cidades, que perdiam suas terras,
seu sustento, promoveu uma importante mudanca de ritmo de vida no periodo.
Assim, reafirmo a necessidade de olharmos com mais cuidado para uma possivel
percepcdo de mudanca de periodos, de maneira mais nitida, com o surgimento da

sociedade industrial-capitalista, com o advento das horas de trabalho.

E claro que ndo defendo aqui a ideia de que este tenha sido o aspecto
principal e que é neste momento que devemos situar a transicdo efetivamente. O
gue defendo é, além da necessidade de percebermos as delicadezas e dificuldades
de um periodo tdo rico culturalmente e cheio de transformacdes, percebermos
também que existe uma importante mutacao ja estabelecida no século XVII - que
pode distingui-lo de maneira mais acentuada do século XV -, que é a percepcéao do

tempo da vida e do trabalho.

Atividades econOmicas, estruturas e relagbes sociais, formas
politicas, ideologias, manifesta¢es culturais, tudo afinal se modificou
em maior ou menor grau, embora em ritmos e propor¢cées bastante
diferenciados entre si. Tal conjunto permite-nos considerar essa
época 0 comecgo de um periodo distinto do medieval, quaisquer que
tenham sido as permanéncias e continuidades entdo verificadas.
(FALCON e RODRIGUES, 2006, p. 2).
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Busco mostrar como diferentes perspectivas podem alterar o momento de
transicdo, de mudanca, onde as caracteristicas de um periodo e de outro diferem de
forma mais nitida. Assim, afirmar o importante lugar de transicdo ocupado pela
Madona do Chanceler Rolin. Mas transicdo, sob o seguinte cuidado. Ndo me refiro a
um momento menor que conecta dois outros importantes. Transicdo como uma
continuidade do Medievo, como um momento rico e com identidade propria, mas que
também dialoga com o Renascimento e com o posterior momento conhecido como

Moderno.

Como destacamos anteriormente, o uso e o dialogo das imagens com a
Histdria configura-se ainda de forma recente e timida. Como nos lembra Peter Burke
(2004, p. 13), alguns poucos historiadores no século XIX trabalharam com imagens.
Burckhardt e Huizinga seriam exemplos de escritores que teriam descrito e
interpretado quadros de artistas, no caso Raphael e Van Eyck. Burckhardt teria
descrito as imagens como “testemunhas de etapas passadas do desenvolvimento do
espirito humano” e objetos “através dos quais € possivel ler as estruturas de
pensamento e representacdo de uma determinada época” (BURKE, 2004, p. 13).
Esta dltima afirmac&o é passivel de discuss&o. E dificil afirmar que podemos ‘ler’ um
documento histérico. Esta ideia cai no perigo e no problema de buscarmos uma
suposta verdade, Unica, esperando para ser encontrada. Ou seja, devemos evitar o
pensamento totalizante de que seja possivel ler estruturas de pensamento e
representacdo de uma determinada época e, evitemos pensar também, que uma
sociedade pense de determinada forma, de maneira padronizada, sem diferencas ou

desvios.

Talvez alguns historiadores ainda ndo considerem a importacdo da imagem.
Quando a usam, tendem a torna-la ilustracdo. Quando sdo utilizadas para
discussbes no texto, servem para confirmar conclusées que ja haviam sido

produzidas, ao invés de oferecer questdes problematizantes. (BURKE, 2004, p. 12).

E bem possivel que historiadores ainda n&o considerem a evidéncia
de imagens com bastante seriedade, a tal ponto que uma discusséo
recente falou da “invisibilidade do visual’. Como observado por um
historiador da arte, “historiadores (...) preferem lidar com textos e
fatos politicos ou econdmicos e ndo com os niveis mais profundos de
experiéncia que as imagens sondam”, enquanto outro historiador
refere-se a “condescendéncia em relagdo a imagens” que isto
implica. (BURKE, 2004, p. 12).
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Na década de 1930 Aby Warburg jA era conhecido por escrever historia
baseando-se tanto em imagem quanto em texto. Frances Yates, que sO passou a
frequentar o Instituto Warburg neste mesmo periodo, j4 se considerava iniciada na
técnica proposta por Warburg, de escrever historia utilizando-se da evidencia visual
como evidencia historica. Neste periodo, surgem os trabalhos de Erwin Panofsky,
um dos primeiro a trabalhar com imagens e apresentou os conceitos de “iconografia”
e “iconologia”. Burke nos apresenta ainda o conceito de “virada pictérica”, langado
por William Mitchell, na década de 60. Na década de 90, a colecéo Picturing History,
a qual inclui a obra de Peter Burke com a qual estamos dialogando, evidencia essa

nova tendéncia. Para Burke,

Nos préximos anos, sera interessante observar como 0S
historiadores de uma geragéo exposta a computadores, bem como a
televisdo, praticamente desde 0 nascimento e que sempre viveu hum
mundo saturado de imagens vai enfocar a evidéncia visual em
relacédo ao passado. (2004, p. 16).

Algumas questdes elucidadas por Ernest Gombrich sdo importantes na busca
da compreensédo da imagem, da obra de arte. O conhecimento no campo da arte,
para o autor € infinito. Ainda que se conheca uma obra em sua totalidade, um novo
olhar sempre trarA uma nova percepcao, um novo detalhe. “Parecem ser tao

inexauriveis e imprevisiveis quantos seres humanos de carne e osso”. (2000, p. 36).

Cronologicamente, é a partir do século Xl e até o século XV, que vemos um
periodo de grande florescimento na utilizacdo das imagens, em relacdo aos séculos
anteriores, em que o ‘grau de iconicidade’ foi inferior (BASCHET, 1996, p.7). Além
disso, neste mesmo periodo, mais especificamente no século Xlll, consolidam-se no
seio da sociedade medieval, as caracteristicas concernentes a cristandade latina dos

séculos posteriores. E a chamada “religio das imagens.” (SCHMITT, 2007, p. 86).

E necessario encerrar a ideia de que a imagem medieval € uma mera “Biblia
dos lletrados”. E claro que a maioria populacional do medievo era composta por ndo-
leitores, e consequentemente, um dos usos da imagem religiosa seria para
representar aquilo que os fiéis ndo poderiam ler nas Escrituras Sagradas. Mas o
papel da imagem para o medievo € muito mais do que representar. Suas funcbes

sdo multiplas e ndo se limitam de forma alguma a representagéo.

Da mesma forma que ndo se pode reduzir a imagem a uma
representacdo da realidade sensivel, é preciso evitar considera-la
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como simples ilustragdo de um texto, mesmo se a relagdo entre
imagem e texto € uma das caracteristicas maiores das imagens
medievais. (SCHMITT, 2002, p. 595).

A imagem medieval comumente traz consigo a intencdo de suscitar algo,
comover o seu observador, para que este possa elevar-se até Deus, participar
emocionalmente daquele momentum e salvar-se. Ela ndo deve convencer o fiel de
que é o proprio Deus, mas sim de que Deus habita esta imagem, de que a forca
sobrenatural estd presente naquele local ou objeto. A imagem tem o poder de
permitir a salvacéo, a remissao dos pecados; ela se usa dos objetos e dos lugares, e
hibridizando-se a estes, ornamenta o mero objeto, trazendo a cena o sagrado. Este
objeto proporciona o fazer dos usos, ritos e manipulacées (BASCHET, 1996, p. 3). E
este proporcionar € muito importante para 0 medievo, uma vez que seria somente a
partir dos ritos, que o cristdo medieval entraria em contato com o mundo
sobrenatural, devido a sua incapacidade de pensar o abstrato. (VAUCHEZ, 1995, p.
160).

[...] A imagem medieval ndo “representa” Deus [...] A imagem
medieval “presentifica”, sob as aparéncias do antropomorfo e do
familiar, o invisivel no visivel, Deus no homem, o ausente no
presente, o passado ou o futuro no atual. Ela reitera assim, a sua
maneira, 0 mistério da Encarnagéo, pois da presenca, identidade,
matéria e corpo aquilo que € transcendente e inacessivel.
(SCHMITT, 2002, p. 595).

A propria palavra “imagem” ao mesmo tempo em que se hibridiza, também se
desvincula do objeto. Hibridiza na proposta de ‘imagem-objeto’ de Baschet (1996), e
desvincula no sentido de ndo se prender a materialidade da prépria coisa e de
negligenciar a dimensdo ornamental das obras. Ela também ndo adquire a

propriedade imoével do objeto, mas também é corpo vivo. (Baschet, 1996, p. 5-6).

A imagem pode ser entendida também como ornamento, mas nunca

dissociada de seus usos. Nas palavras de Jean-Claude Schmitt,

Nem todas as imagens s&o inteiramente figurativas, e algumas nédo
‘representam” nada: é preciso, com Jean-Claude Bonne, insistir na
importancia da dimenséo ornamental das imagens medievais. [...] As
imagens sdo inseparaveis de seus usos [...] A imagem portanto n&o é
neutra, e quanto mais ela € valorizada e singularizada pelos usos aos
guais esta destinada, mais ela parece afirmar sua autonomia com
relacdo aos homens e seu poder sobre eles. (2002, p. 598).

Ainda segundo Baschet (2006, p. 485),

Nos séculos Xll e Xlll, a teologia ocidental da imagem valoriza ainda
mais o papel espiritual das imagens, desenvolvendo a nocdo de



20

transitus, processo pelo qual ‘através da semelhanca das coisas
visiveis, somos elevados até a contemplacdo das coisas invisiveis’
[...] o culto ndo é prestado entdo a propria imagem, como os id6latras
sdo acusados de fazer, mas a figura representada pela imagem.

Podemos perceber multiplas funcionalidades da imagem no medievo:
representacdo e ornamentacao, suscitar emocdes, materializar e presentificar o
divino por meio do transitus, a pratica de ritos, essenciais ao contato espiritual
homem-divino. Ainda que quando utilizada como representacdo ou ornamentacao, a
imagem nunca tem apenas esta funcdo. Ela nunca se dissocia dos seus usos e da

carga emocional que transmite ao homem medieval.

Afim de melhor compreendermos a relacdo do homem medieval com a
imagem, coloquemos em comparacdo esta relacdo com a dos dias atuais. E
interessante pensarmos na possibilidade de uma inversao perceptiva acerca da
imagem. Se ndo h& uma inversdo, ao menos podemos estabelecer importantes
mudanc¢as. No medievo, a imagem estava presente em todas as dimensdes da
realidade, de maneira simbdlica. Contudo, quantitativamente falando, esse universo
era muito mais reduzido do que podemos imaginar. (SCHMITT, 2002, p. 15).
Atualmente, vivemos em uma era globalizada, com uma midia instantdnea e uma
publicidade imagética abusiva. Ou seja, a imagem esta presente no nosso cotidiano,
de forma abundantemente quantitativa. Entretanto, passa despercebida por nés,
como um borrdo, tal € o ponto em que nos acostumamos com sua presenca no
cotidiano. Ficamos entorpecidos, sem nos atentar a seu poder de suscitar algo mais.
Ela perde desta forma, consideravel importancia qualitativa. Raros sdo os momentos
gue realmente paramos e olhamos para uma imagem — momento que nos despimos
de todo o resto e permitimos que ela penetre no nosso intimo, nos elevando a Deus,
a fruicdo ou mesmo ao nosso interior. Esses raros momentos existem de fato, e

fazem parte da nossa forma de apreciar a arte.

Algumas colocagfes de Walter Benjamin (1955) sdo extremamente frutiferas

para esta discussao.

Em sua esséncia, a obra de arte sempre foi reprodutivel. O que os
homens faziam sempre podia ser imitado por outros homens. Essa
imitacdo era praticada por discipulos, em seus exercicios, pelos
mestres, para a difusdo das obras, e finalmente por terceiros,
meramente interessados no lucro. [...] Com a xilogravura, o desenho
tornou-se pela primeira vez tecnicamente reprodutivel [..] A
xilogravura, na Idade Média, seguem-se a estampa em chapa de
cobre e a agua-forte, assim como a litografia, no inicio do século XIX



21

[...] Mas a litografia ainda estava em seus primdrdios, quando foi
ultrapassada pela fotografia. (1955, p.1).

A critica proposta por Benjamin € a de que as imagens perdem sua aura, sua
unicidade, aos serem reproduzidas sistematicamente, ou seja, a aura morre devido a
“reprodutibilidade técnica”. Assim, uma série de acontecimentos, iniciados na Idade

Média, fazem parte desta mudanca de relacéo e perspectiva perante a obra de arte.

Mesmo na reproducdo mais perfeita, um elemento esta ausente: o
aqui e agora da obra de arte, sua existéncia Unica, no lugar em que
ela se encontra. [...] Mesmo que essas novas circunstancias deixem
intacto o conteudo da obra de arte, elas desvalorizam, de qualquer
modo, 0 seu aqui e agora. Embora esse fenbmeno ndo seja
exclusivo da obra de arte, podendo ocorrer, por exemplo, nhuma
paisagem, que aparece num filme aos olhos do espectador, ele afeta
a obra de arte [...] O conceito de aura permite resumir essas
caracteristicas: o que se atrofia na era da reprodutibilidade técnica da
obra de arte é sua aura. Esse processo € sintomatico, e sua
significacdo vai muito além da esfera da arte [...] Observar, em
repouso, huma tarde de verdo, uma cadeia de montanhas no
horizonte, ou um galho, que projeta sua sombra sobre nés, significa
respirar a aura dessas montanhas, desse galho. Gragas a essa
definicdo, é féacil identificar os fatores sociais especificos que
condicionam o declinio atual da aura. Ela deriva de duas
circunstancias, estreitamente ligadas a crescente difusdo e
intensidade dos movimentos de massas. Fazer as coisas "ficarem
mais préximas" é uma preocupagdo tdo apaixonada das massas
modernas como sua tendéncia a superar o carater Unico de todos os
fatos através da sua reprodutibilidade. Cada dia fica mais irresistivel
a necessidade de possuir o objeto, de tdo perto quanto possivel, na
imagem, ou antes, na sua copia, na sua reproducao. (1955, p. 2-3).

As obras de arte perdem entdo, o seu “aqui e agora”, sua autenticidade, sua
aura. Ter plena ciéncia da disponibilidade da imagem, sempre ao nosso rapido

alcance, mudou completamente a relacédo da sociedade moderna para com a arte.

A massa é a matriz da qual emana, no momento atual, toda uma
atitude nova com relacéo a obra de arte. A quantidade converteu-se
em qualidade. [...] Afirma-se que as massas procuram na obra de
arte distracdo, enquanto o conhecedor a aborda com recolhimento.
Para as massas, a obra de arte seria objeto de diversédo, e para o
conhecedor, objeto de devogao. (1955, p. 12).

Podemos concordar com Benjamin no que tange as mudancas de relacdo
com a obra de arte. Assim, devemos tentar o dificil exercicio de recalibrar o olhar, na
busca de uma compreensdo menos automatica de uma pintura. Contudo, é
discutivel a ideia de que a imagem perde sua aura. Segundo Peter Burke (2004) “o

dono de uma gravura em madeira, por exemplo, pode tratd-la com o respeito devido
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a uma imagem individual, em vez de considera-la como uma cépia entre varias.” (p.
22). Ou seja, é dificil comprovarmos até que ponto dava-se de fato a relacdo
individuo-imagem ao ponto de afirmarmos a perda da aura. Para Burke,

Se nés consideramos imagens individuais com menos seriedade do
gue o fizeram nossos antepassados, um aspecto que ainda deve ser
provado, isto pode ser um resultado ndo da prépria reproducdo, mas
sim da saturacdo de nosso mundo de experiéncia por uma
guantidade crescente de imagens. (2004, p.22).

Em sintese, para Benjamin, a reprodutibilidade técnica e a massificacdo da
imagem dissolveram completamente a aura da obra de arte. O autor parte da ideia
de massa para enfatizar a maneira fugaz com que lidamos com pinturas. Burke parte
do principio que pode haver uma variacdo individual e que este individuo dé o
mesmo respeito a sua cOpia quanto daria ao contemplar o original. Ademais,
utilizando-se de Michael Camille, Burke diz: “a reprodugdo de uma imagem pode
realmente aumentar a sua aura, da mesma forma que séries de fotografia aumentam
0 encanto de um astro de cinema em vez de diminui-lo.” (2004, p.22).

Acredito na possibilidade da seguinte afirmacdo. E possivel que a imagem
diminua sua aura no que concerne a falta de autenticidade. Por outro lado, sua aura
pode aumentar com a reproducédo, no que concerne a extensdo e disseminacao da
prépria obra. Serd possivel dizer que dois pontos de vista diferentes estdo, ambos,
corretos? Respeitando a especificidade mencionada acima, acredito que sim, é
possivel. Se atribuissemos um sistema de pontuacdo, por exemplo, o medievo
ganharia no que concerne a0 momento em que visualiza a imagem e a for¢ca que ela
tem sobre nés. Porém sairia perdendo no seguinte: a imagem sé seria conhecida
localmente por grande parte da populacdo. Sua disseminacdo seria quase nula.
Atualmente podemos concordar que a relacdo com a imagem é de fato muito mais
rapida e acostumada, porém temos a possibilidade de possuir imagens
mundialmente conhecidas e admiradas, como por exemplo (um entre milhares) La
Gioconda (Mona Lisa) de Leonardo da Vinci. Esta aura gigantesca (disseminada)
gue emana da Gioconda, considerada uma das maiores obras de todos os tempos,
seria impossivel de existir, em termos comparativos, no periodo medieval. Assim, é

relativo até que ponto a multiplicagéo das imagens pode diminuir sua aura.

Existe ainda um outro fator que contribui para o entendimento de como o
homem medieval provavelmente percebia o mundo. Utilizo-me aqui das palavras de

Johan Huizinga:
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Quando o mundo era cinco séculos mais jovem, tudo o que acontecia
na vida era dotado de contornos bem mais nitidos que os de hoje [...]
tudo que o homem vivia ainda possuia aquele teor imediato e
absoluto que no mundo de hoje s6 se observa nos arroubos infantis
de felicidade e dor. Cada momento da vida, cada feito era cercado de
formas enféticas e expressivas, realcado pela solenidade de um
estilo de vida rigido e perene. (2010, p. 11)

Desta forma, devemos entender a relacdo do homem medieval com a imagem
como algo especial, onde a probabilidade de se estar diante da imagem é muito
mais escassa e na oportunidade, deve-se entregar a ela, a Deus e a salvacdo de

sua alma.

2.2 AMADONA DO CHANCELER ROLIN E A RELIGIOSIDADE MEDIEVAL

Jan Van Eyck foi um dos maiores pintores de sua época. Flamengo, nascido
por volta de 1390, tendo falecido em 1441. E provavelmente de Maesheyck, na
regido hoje conhecida como Holanda, ou Paises Baixos. Foi pintor da corte de Filipe,
o Bom, duque de Borgonha. Fez muitas viagens para aprimorar sua técnica, para
pintar diferentes paisagens. A maioria delas consta como “viagens secretas”. Esta
informacédo é proveniente, por exemplo, do fato de que Van Eyck mostra enorme
precisdo topografica ao retratar imagens da Terra Santa, como por exemplo em As
Trés Marias no Tumulo, de 1440. Considera-se que tenha comecado sua carreira em

Haia e posteriormente, em 1425, tenha se mudado para Bruges.

O periodo em que mais produziu pinturas marianas tenha sido por volta de
1436. Além disso, Van Eyck teve sua propria oficina, onde pintou juntou com seu
irm3o Hubert, além de ter tido muitos discipulos. E considerado um dos maiores
icones do que os historiadores da arte chamam de Estilo Gotico Tardio e um dos
principais propulsores do Renascimento no norte Europeu. Van Eyck é visto de
forma importante por seu método inovador. E considerado por muitos, dentre eles
Giorgio Vasari, 0 inventor da tinta a 6leo (BORCHERT, 2010, p. 7). E justamente por
esta “novidade”, aliada a sua excelente técnica, € tido como o primeiro pintor do
protorrenascimento Europeu. (ROLF, 1999, p. 406). Discordaremos de Rolf quanto
ao conceito de protorrenascimento, devido a divisdo excessiva que o termo propode,
além de negar que as primeiras mudancas que dialogariam com o Renascimento
fazem parte da ldade Média. Contudo, podemos concordar que é justamente por
esta “novidade” e qualidade técnica que Van Eyck se coloca como um dos primeiros

e mais importantes artistas de uma nova geracgao.
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[...] A descoberta dele foi algo como a da perspectiva, que constituiu
um evento inteiramente novo. O que ele realizou foi uma receita para
preparacao de tintas, antes de elas serem espalhadas no painel. Os
pintores daquela época ndo compravam cores prontas em tubos ou
outros recipientes. Tinham que preparar seus proprios pigmentos,
sobretudo extraidos de plantas e minerais. Depois 0s pulverizavam,
triturando-os entre duas pedras — ou mandando seus aprendizes
triturarem-nos -, e antes de os usarem, adicionavam algum liquido
aos pigmentos, a fim de converterem o p6 numa espécie de pasta.
Havia diversos métodos para fazer isso, mas durante a Idade Média
o principal ingrediente do liquido era obtido de um ovo, 0 que era
muito adequado, salvo pelo inconveniente de secar muito depressa.
O método de pintura com esse tipo de preparac¢do de cores chama-
se témpera. Jan van Eyck aparentemente ndo estava satisfeito com
essa formula, porque ela ndo Ihe permitia realizar transicdes suaves
em gue as tonalidades cromaticas se transformassem gradualmente
de umas para outras. Usando 6leo, em vez de ovo, podia trabalhar
muito mais devagar e com maior exatiddo. Podia fazer cores
lustrosas, suscetiveis de serem aplicadas em camadas transparentes
ou “vidradas”; podia adicionar cintilantes detalhes em relevo com um
pincel de ponta fina, e realizar todos aqueles milagres de preciséo e
minlcia que espantaram seus contemporaneos e cedo levaram a
aceitacdo geral do 6leo como o veiculo pictérico mais adequado.
(GOMBRICH, 2000, p. 239).

Van Eyck, em A Madona do Chanceler Rolin, denuncia que seu principal foco
era, claro, o primeiro plano da imagem. O encontro entre o doador (Nicolas de Rolin)
e o divino (Virgem Maria), a vinda do sagrado ao terreno, a interiorizacdo da
religiosidade, o crescimento da devocdo Mariana: todos estes processos sao de
grande importancia para a compreensdo do ultimo século do Medievo. Além da
simples questdo de perspectiva, por se tratar do primeiro plano e da tematica da
obra, sabemos que a Madona do Chanceler Rolin foi encomendada por Nicolas de
Rolin, para ser exposta na capela da familia. Mas igualmente importante para a
compreensao da sociedade do final do baixo medievo, esta a paisagem ao fundo da
obra. Ao passo que a paisagem permite pensar um processo muito caracteristico do
baixo medievo, a revitalizacdo urbana, permite também entender a plataforma que
permitiu e legitimou a existéncia da propria obra em estudo. Em outras palavras, ao
fundo de sua obra, Van Eyck escancara a cidade que permitiu seu préprio deuvir,

artista especializado, viajante, autbnomo, importante na escala social.

E importante percebermos que diferentemente de imagens desta tematica,
inclusive por autoria do proprio Van Eyck (Madona de Joris van der Paele, Tritico da
Virgem e do Menino, Retabulo de Gand fechado) a apari¢cdo sobrenatural acontece

dentro do ambiente de fato privado. Nao existe, como nas imagens citadas, uma



25

mediacdo feita por outros santos, como é o caso das proximas imagens que

veremeos.

O Chanceler assume a mesma proporcao fisica que a Virgem. Ela aparece
diretamente para ele. E quase como se Rolin quisesse representar uma evocagao,

por meio de suas oragdes. Deixo aqui a excelente descricdo feita por Toman Rolf.

O celestial e 0 mundano. O mundo interior meditativo e 0 ruidoso
mundo exterior, o gesto da oragdo e o gesto divino da bencdo... Tudo
isto se encontra reunido, quase que se diria em uma sinopse mistica,
na Virgem do Chanceler Rolin [...] No entanto, ora aparece a Virgem
coroada por um anjo como Rainha do Céu, com 0 menino Jesus em
seu colo, abengoando com a méo direita. O Chanceler levanta os
olhos, na quietude do reconhecimento e contempla o grupo celestial.
Também o mundo é testemunho deste acontecimento; ou melhor, a
aparigdo acontece no mundo e para o mundo. No terrago, veem-se
plantas com flores, como o lirio simbolo da maternidade virginal de
Maria [..] A mensagem do quadro € legivel, ainda que esteja
escondida: Cristo veio ao mundo para libertar o homem do pecado.
Nicolas Rolin, repleto da palavra de Deus, é guem transmite esta
mensagem. (1999, p. 411).

O doador é Nicolas de Rolin, chanceler da corte de Filipe, o0 Bom, em
Borgonha, figura de grande importancia local. Foi um dos maiores patronos
beneficentes da época. A pintura parece transbordar por sua autoridade. Podemos
perceber que esta representado no mesmo tamanho, plano, espaco que a Virgem.
Além disso, é a imagem da Virgem que se faz presente no plano terrestre, e ndo o
divino como um todo representado. Seria uma invocacdo, uma reunido ou uma
aparicao? A pintura parece transbordar por sua autoridade. A presenca do doador
pode ser explicada tanto pela forte presenca do sentimento individual, que aos
poucos se sobrepde ao coletivo medieval, como veremos mais adiante no texto, mas
também pela funcionalidade da imagem medieval. A imagem-objeto, como propde
Baschet, se da pelo fato de que a imagem medieval dificilmente existe como pura
representacdo. Ela geralmente ocupa um espaco, remetendo-se a ritos, usos e
manipulagdes. [...] “Mesmo quando nado € esse o caso, a imagem adere a um objeto

ou a um lugar que tem, ele mesmo, uma fungao, uma utilizagdo.” (BASCHET, 1996,
p. 3).
Nicolas de Rolin veste um casaco de pele, brocado. A sua frente, existe um

livro de Horas aberto.
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Estes livros, que na Baixa Idade Média tiveram grande prestigio,
eram feitos para que o fiel pudesse ter o controle das rezas que
deviam ser recitadas diariamente; assim que terminasse uma oracao,
outra estaria aguardando a passagem do tempo para ser rezada.
Uma apo6s a outra, até o fim do dia, que no préximo amanhecer
recomecaria [...] As oracdes lembram a narrativa cristd, do
nascimento, crucificagdo e ressurreicdo de Jesus. (GODOI, p. 63,
2014).

O oratdrio sob o qual se apoia o livro esta coberto por um tecido de veludo. A
Virgem apresenta-se coberta por um manto vermelho, “cuja bainha possui pedras
preciosas e pérolas e exibe frases bordadas com fio de ouro: trata-se de excertos de
Matinas do Pequeno Oficio de Nossa Senhora” (BORCHERT, 2010, p. 50). O tema
da Anunciacdo também se faz presente na obra. Notemos o0 anjo segurando a coroa
sobre a cabeca da Virgem. O menino Jesus em seu colo, segura na mao esquerda
uma esfera de cristal enquanto a direita ergue-se em sinal de bencdo. E o salvador
do mundo, nos lembrando de sua morte e Ressureicdo. Em didlogo com este tema,
podemos encontrar alguns simbolismos biblicos nos capitéis ao fundo, tais como a
expulsdo do paraiso, o sacrificio de Caim e o assassinato de Abel, além do encontro
de Abrado e Melquisedeque. “Ao ilustrarem o pecado, o sacrificio e o perdao, eles
referem-se tipologicamente a promessa de redenc¢do personificada por Cristo”.
(BORCHERT, 2010, p. 50). Percebamos também a arcada tripla em frente a sacada,

gue remete a Trindade Divina.

Ora, até que ponto podemos inferir as intencbes de Van Eyck ou de
Nicolas de Rolin? Elaborando melhor esta pergunta, uso-me da ja feita por Michael

Baxandall,

Até onde podemos penetrar na estrutura das intencdes de pintores
gue viveram em culturas ou periodos histéricos distantes do nosso
[...] Até que ponto podemos provar ou validar em algum nivel nossas
explicagdes. (2006, p. 157).

Ou seja, indaga-se até que ponto podemos compreender a intencionalidade
de cada artista. E do mesmo autor a afirmagdo de que “ndo temos conhecedores
com autoridade especial” (2006, 195-196). Ou seja, mesmo respeitando diferengas
de conhecimento acerca do contexto em que a imagem se insere, investiga-la e
destrincha-la sera sempre uma atividade intrinseca de escolhas pessoais. Destaco

também o conceito de intencionalidade
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As concepcbes de Roger Chartier sobre apropriacdo e representacdo sdo
essenciais para dialogar com as propostas de Baxandall. Chartier defende a ideia de
que “A historia cultural, tal como a entendemos, tem por principal objecto identificar o
modo como em diferentes lugares e momentos uma determinada realidade social e
construida, pensada, dada a ler.” (1990, p. 23).

O ndcleo principal da tese de Chartier € a de que o mundo, entendido como
representacdo, pode ser percebido de maneiras distintas por diferentes individuos,
gue constroem ativamente novos significados, processo este entendido como
apropriagao.

Rompendo com a antiga ideia que dotava os textos e as obras de um
sentido intrinseco, absoluta, Unico — o qual a critica tinha a
obrigacdo de identificar —, dirige-se as praticas que, pluralmente,
contraditoriamente, dao significado ao mundo. Dai a caracterizacdo
das préticas discursivas como produtoras de ordenamento, de
afirmacdo de distancias, de divisbes; dai o reconhecimento das
praticas de apropriacdo cultural como formas diferenciadas de
interpretacéo. (1990, p. 27).

Assim, colocamos em didlogo as ideias de Chartier e de Baxandall, de que
diferentes interpretacdes sdo possiveis, sem necessariamente estarem erradas.
Chartier prop0e ainda a ideia de que sao as representacdes, ou seja, as diferentes
perspectivas que cada apropriacdo cria, que criam os significados assim entendidos
por nés. E, segundo o autor, um equivoco agir como se os textos (ou as imagens)

tivessem significados proprios.

Anular o corte entre produzir e consumir e antes de mais nada
afirmar que a obra s6 adquire sentido através da diversidade de
interpretacdes que constroem as suas significacdes. A do autor e
uma entre outras, que ndo encerra em si a «verdade» suposta como
Unica e permanente da obra. Dessa maneira, pode sem ddvida ser
devolvido um justo lugar ao autor, cuja intencdo (clara ou
inconsciente) ja ndo contém toda a compreensdo possivel da sua
criacdo, mas cuja relacdo com a obra nao e, por tal motivo,
suprimida. [...] Definido como uma «outra producdo», o consumo
cultural, por exemplo a leitura de um texto, pode assim escapar a
passividade que tradicionalmente lhe é atribuida. Ler, olhar e escutar
séo, efectivamente, uma serie de atitudes intelectuais que — longe
de submeterem o consumidor a todo-poderosa mensagem ideoldgica
elou estética que supostamente o deve modelar — permitem na
verdade a reapropriacdo, o desvio, a desconfianga ou resisténcia,
Essa constatacdo deve levar a repensar totalmente a relagcdo entre
um publico designado como popular e os produtos historicamente
diversos (livros e imagens, sermdes e discursos, cancoes,
fotonovelas ou emissdes de televisédo) proposto para 0 seu consumo.
(1990, p. 59).
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N&o quero cair aqui em um subjetivismo absoluto e dizer que qualquer
narrativa seja possivel, mas ainda assim creio em uma subjetividade ativa e
presente em qualquer individuo que deite seus olhos em uma obra, tal como a de
nosso estudo. Assim sendo, coloco a discusséao abaixo como uma tentativa, ou uma
interpretagéo, dos principais processos e elementos presentes e remetentes a obra e

a intencionalidade de Van Eyck.

A consolidacdo da cristandade latina deve em grande parte seu sucesso a
acao das crescentes ordens religiosas, como os franciscanos e 0os dominicanos, e
também as confrarias laicas ligadas a elas. A partir do século Xl, a sociedade laica
passou a refutar a mediacao dos especialistas da oracdo, buscando assim conectar-
se intimamente com o Superior e buscar diretamente sua salvacdo. Para Visalli, o

século XIII “é o grande século medieval das conquistas laicas” (2004, p.1).

Podemos perceber como esta mudanca de percepcédo de fato foi fruto de sua
época, e ndo sé de um determinado grupo. Os fundadores das ordens dominicanas
e franciscanas, respectivamente Sdo Domingos e Séo Francisco, vinham de origens

completamente diferentes.

Sao Domingos era um cbnego regular, cujo ministério levara-o a
passar uma longa temporada entre os cataros, ho Languedoc. Suas
experiéncias entre estes detratores da Igreja romana bem como
entre os fiéis, instigaram-no a ver na pregacdo a necessidade mais
urgente de sua época. [...] Sdo Francisco, ao contrario, era um leigo,
cujos primeiros adeptos viviam como eremitas itinerantes, exercendo
seu ministério e pedindo esmolas nas cidades durante o dia,
passando a noite nas florestas ou nas grutas fora das cidades. Sdo
Francisco aplicou integralmente a idéia de Estevdo de Muret
segundo a qual o Evangelho é a Unica regra necessaria a uma vida
religiosa (LITTLE, 2002, p. 236).

Nao podemos dualizar o processo e esquecer de outras ordens. Podemos
citar por exemplo a Ordem de Nossa Senhora do Monte Carmel (carmelitas), os
eremitas de Santo Agostinho, a ordem de Santa Cruz e a Ordem da Peniténcia de
Jesus Cristo, conhecidos como “homens do saco”. Atribui-se geral mais destaque
aos franciscanos e aos dominicanos pela magnitude de sua expansao. Para o autor,
“‘em menos de um século, os dominicanos possuiam quase 700 conventos situados
nas cidades de toda a cristandade latina, enquanto os franciscanos possuiam o

dobro[...] Eles eram tantos, que o segundo Concilio de Lyon interveio em 1274 para
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frear esta proliferacdo de ordens e tentar impedir o desenvolvimento das mais
fracas.” (LITTLE, 2002, p. 236).

Lester Little ainda chama-nos a atencdo para um fator importante da
massificacdo destes conventos. O urbanista italiano Enrico Guidoni percebeu que
formou-se um padrao. Os conventos ficavam sempre o mais longe uns dos outros.
Assim, afastavam-se também dos centros. Se ligarmos entdo uma linha entre eles,
formamos um tridangulo onde ao centro sempre sera observado algum importante

elemento central: a praca, a catedral, o mercado ou a prefeitura. (2002, p. 238).

A acédo destas ordens foi primordial para a ascensao do laicado. Novamente
nas palavras de Little:

O resultado final, singular e paradoxal, foi que a religido deixou de
ser privilégio exclusivo de uma elite, uma experiéncia que o resto da
sociedade s6 podia viver por procuragdo. A partir do século Xlll, os
leigos foram convidados a confessar-se pelo menos uma vez por
ano, e também, a comungar pelo menos uma vez por ano, na
Péascoa. Eles foram incitados a orar e, para tanto, foram ensinados a
recitar o Pai Nosso. Os frades encontraram-se na primeira linha
deste programa, tanto pelo ensinamento e santo ministério que
asseguravam em proveito dos leigos, quanto pelo incentivo. (2002, p.
239).

A busca da salvacédo passa a ser entdo um processo ativo, onde o homem
medieval chama para si a responsabilidade de se redimir perante o Criador. Ora,
uma busca leva a outra. O cristdo que quer se salvar, quer conhecer a Escritura
Sagrada. A Biblia era o alimento espiritual, e nela o0 homem buscava reflexao e
iluminacao.

O texto biblico, que continua a ser, para os espirituais, a referéncia
obrigatéria de toda experiéncia religiosa, fornece um ponto de partida
para uma meditacdo que, por etapas, conduz a contemplacéo [...] A
Palavra divina, segundo eles, age primeiramente no espirito como
uma chama, cortando os lacos que 0 unem a carne e ao pecado.
Uma vez purificada a memodria, a alma pode apoiar-se nas palavras e

nas imagens do texto para tentar elevar-se até o seu criador.
(VAUCHEZ, 1995, p. 173).

Foi esta percepcédo do laicado sobre as escrituras que acabou elevando e
enaltecendo o0s aspectos da humanidade de Cristo. (VISALLI, 2004 p.1).
Consequentemente, duas certezas fundamentais impregnam a consciéncia religiosa
no Ocidente do século Xlll: s6 se chega a Deus por seu Filho crucificado, e para

conquistar a salvacéo, é preciso assemelhar-se ao Cristo. (VAUCHEZ, 1995, p. 179).
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Estas ordens ascendentes, que foram o cerne do movimento asceético
passaram a pregar a necessidade moral de se viver uma pobreza absoluta e praticar
os ideais do cristianismo primitivo. Estas organizacdes, ao encorajar o homem
comum a buscar a salvagao por seus proprios esforgos, “se constituiram em um dos

fendmenos mais dindmicos da religiosidade do periodo.” (VISALLI, 2004, p.2).

Huizinga nos oferece uma viséo interessante. O autor afirma que noés, leitores
de jornal, mal conseguimos imaginar o efeito violento da palavra sobre almas

rusticas e ignorantes.

Em 1429, o frei Ricardo, pregador popular que teve a honra de servir
como confessor de Joana D’Arc, pregou em Paris por dez dias
consecutivos [...] Ao anunciar que seu décimo sermao seria o Ultimo,
uma vez que expirara sua autorizagcao para pregar, “os grandes e os
humildes choraram tdo penosa e sofridamente como se tivessem
presenciado o enterro de seus entes mais proximos, e ele também
chorou”. (2010, p. 15).

O trabalho de Brenda Bolton é importante dentro desta discussédo. A autora
propde o conceito de reforma (reformatio), como um processo que se inicia de fato
no século Xll. O que ocorreu, para a autora, foi “uma renovacgao, ou renovatio, do
objetivo original da fé cristd que conferiria ao periodo uma importancia tremenda na
histéria da Igreja” (1983, p. 131). Esta renovatio dialoga diretamente com outro
conceito, o de reformatio (reforma), também utilizado por Bolton. Chamo a atencéo
para o fato de que a autora afirma que o processo foi de extrema importancia na
histéria da Igreja.

No final deste grande periodo de procura da vita apostolica,
com o seu retorno aos Evangelhos, com a difusdo da espiritualidade
tanto entre o clero como entre os leigos, com ordens e grupos novos
e com individuos iluminados e pelo menos um papa iluminado,
continuou a existir na cristandade latina apenas uma Igreja universal
em que esta salvacdo deveria alcancar-se. Um periodo que tinha
comecado com o termo de um movimento de reforma terminara com
0 inicio de um outro. Através dos anos que mediaram entre estes
movimentos, processaram-se activamente reformas mostrando
ambos os aspectos do significado dado a reformatio mas sem uma
Igreja <<separada>> no seu termo ndo se verificou uma
<<reforma>> no sentido habitualmente aceite. (BOLTON, 1983, p.
131).

Bolton menciona um importante aspecto: ‘...mas sem uma Igreja <<separada

no seu termo nao se verificou uma <<reforma>> no sentido habitualmente aceite’. A



31

habilidade de Inocéncio Ill e da Igreja Catélica para permanecer forte em seu
assento ndo deve passar despercebida. De fato, com toda a efervescéncia religiosa
e laica acontecendo neste momento, tivemos apenas 0 surgimento de ordens
mendicantes e alguns grupos heréticos, como os céataros. Acentua-se o perigo se
percebermos a proposta de buscar a salvacao individualmente, a leitura da Biblia...
Ora, estes mesmos aspectos, no século XVI, provocaram uma crise religiosa
liderada pela Reforma Protestante de Lutero, que culminaram no surgimento da
Igreja Protestante. Isto ndo aconteceu a partir do século Xll. Talvez possamos
entender como um longo processo de quatro séculos, que eventualmente levaria a
Reforma... Por outro lado, as propostas mencionadas acima, poderiam levar
inclusive, segundo Bolton, a formacédo de “um esprit de crops laico, assente num

interesse geral laico” (1983, p. 132).
Cito novamente Brenda Bolton.

Esta facto teria estado ndo sé em oposi¢cdo como também ser averso
ao interesse clerical geral que naquela altura, era a for¢a Unica
efetiva da sociedade ocidental. Um despertar espiritual entre leigos
frequentemente iletrados, apesar do numero crescente de
mercadores letrados nas cidades, podia ter significado que as
interpretacdes laicas das escrituras que se seguiram eram
susceptiveis de erro e até mesmo de heresia na disseminacdo da
verdadeira fé. [...] Inocéncio Ill, com outros, viu o perigo para a fé e
para a superioridade clerical que estava implicito neste movimentos
laicos. Também viu o perigo para a Igreja e para o papado resultante
da proliferacéo de ordens novas. Ao contrario de outros, contudo, ele
possuia ndo soO a forca politica como também a habilidade negocial
para 0s manter a todos juntos pela compreensdo, pelo
encorajamento, pela concessado e até por um elemento de coercdo
conforme fosse necessério. Por causa disto, a maior parte daqueles
gue tinham sido agitados pela renovatio ndo viram realmente que a
sua vita apostolica estivesse a ter lugar fora da Igreja. Deve levar-se
a crédito de Inocéncio Ill o facto de as suas ac¢des ndo os colocarem
face a alternativa de terem de considerar fazé-lo, e isto era
particularmente importante no caso dos frades e dos grandes
beneficios que eles trouxeram para a lIgreja. A renovacao, ou
renovatio, tomou assim lugar na cristandande medieval durante o
século XIl sem demasiada dor e angustia. Aqueles que queriam
impb6-la a si préprios através do ascetismo podiam fazé-lo e quase
todos eram de opinido que o renascimento pessoal, qualquer que
fosse a forma que tomasse, devia ter lugar dentro da Igreja existente
e ndo foram dela. (1983, p. 132).

A atitude de Inocéncio Ill em permitir tamanha movimentacdo fez com que
esse laicado ndo sentisse a necessidade romper com a Igreja Catolica. A vita

apostolica foi incorporada naquele momento. Porque digo genialidade? No século
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XVI, foi justamente a afronta colocada perante as ideias de Lutero que gerariam o
enorme processo de cisdo. Nas palavras de Michael Clanchy, referindo-se a obra de

Brenda Bolton,

[..] Ela mostra que houve uma profunda crise religiosa na
cristandade ocidental no século Xll, tal como aconteceu no século
XVI, embora o seu epilogo ndo fosse uma divisdo de Igrejas [...]
Deste fermento emergiram nado seitas antagdnicas, como aconteceu
com a Reforma do século XVI, mas uma variedade de ordens
religiosas subordinadas ao papa [...] Esta politica no sentido de uma
autoridade centralizada foi suficientemente astuto para aceitar a
originalidade de S. Francisco e para promover a0 mesmo tempo
cruzadas para destruir heréticos e pagaos. (1983, p.9).

Mudando os rumos da discussdo, dentro deste momento de reforma
espiritual, destaco de forma menos elaborada a grande de milagres provenientes do
periodo. O poder dos milagres também estava presente naquele momento. O
homem medieval buscava-os constantemente e estava disposto a Vvé-los em
qualquer fendmeno extraordinario. A hagiografia ainda mostra que este poder
miraculoso estaria de fato subordinado a conduta ascética. (VAUCHEZ, 1995, p.
161).

Ressaltemos brevemente um aspecto mais social do que propriamente
cultural. André Vauchez nos lembra de que neste periodo a sociedade Medieval
passava a se distanciar de um periodo violento e de coac¢fes exteriores, impregnado
de violéncia. Foi neste contexto que “um numero crescente de clérigos e de leigos
adquiriram esse minimo de tempo e de distanciamento em relagdo ao instinto, que

torna possivel o recolhimento e a reflexao”. (1995, p. 169).

Desta forma, desde o momento em que o laicado passou a se interessar
direta e ativamente pela Biblia, é facil compreender que, como consequéncia, Ela
ganhou o espaco privado. Se o homem medieval passa a recusar o orador
especializado, ele obrigatoriamente passa a levar a Biblia para dentro de sua casa.
Como disse Duby, “o cuidado com a alma tornou-se cada vez mais individual [...] se
libertou pouco a pouco do comunitario, enquanto o campo do religioso
progressivamente se privatizava” (1990, p. 521). E claro que este processo nao
concerne a todos os homens do medievo. As condi¢des sociais e econdémicas nado
devem ser esquecidas. A maioria dos cristdos com acesso direto ao Livro seriam

pertencentes as classes mais abastadas. Desta forma, este mais facil acesso ao
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Livro Sagrado permitia a meditacdo intima dentro do ambiente privado. Lembremos
que “olhar para o passado e procurar nos Evangelhos o modelo para a vita
apostolica combinava-se com olhar para o futuro para alcancar a salvacado que
deveria ser o objetivo da Igreja Crista.” (BOLTON, 1983, p. 131).

Além do livro difundiram-se também objetos (relicarios) pessoais. Juntando-se
todos estes relicarios com a Biblia dentro do espaco intimo, podemos perceber a
formacéo de pequenas capelas individuais e o desenvolvimento da devocéao privada,
que “no século XIV, ganhara os estratos sociais mais profundos.” (DUBY, 1990, p.
523). Lembremos que, quanto a presenca de capelas individuais, estas
provavelmente se limitavam aos grupos mais abastados desta sociedade.
Entretanto, as expressdes de devocao privada ndo se limitaram as elites. Dentro das
Igrejas, pequenas capelas privadas surgiam providas com seus proprios relicarios e
mobiliarios e eram geralmente destinadas a algum individuo e sua familia ou grupo

especial, como as confrarias.

De que forma entdo este processo de privatizagao religiosa e 0 movimento
ascético se conectam com o crescimento da devocao Mariana? A partir dos séculos
Xl e Xll, a Virgem passa a se igualar a Cristo. Alias, podemos até concordar com
Michelet, quando disse ha duzentos anos, que “no século Xll, Deus mudou de sexo.”
(BASCHET, 2006, p. 473). E de forma paralela a reforma religiosa e o fortalecimento
da instituicdo eclesial, que a Virgem ganha terreno e passa a ser considerada
onipresente para o0 universo cristdo. Maria passa a ser associada a soberania das
figuras divinas. De acordo com Baschet, “é preciso tratar conjuntamente a Virgem e
a lgreja, ja que a partir deste periodo, a exegese afirma que tudo o que se diz de
uma pode ser aplicado a outra.” (2006, p. 470). A Igreja, por conceber o corpo
cristdo, passa a ser vista como mae de Cristo, juntamente com a Virgem. Além
disso, desde o concilio de Efeso, em 431, Maria é vista como Mae de Deus, do
grego “Theotokos”, uma vez que € mae de Cristo e este € igual ao Pai. Percebe-se
entdo uma relacdo de fundicéo entre a Virgem Maria e a Igreja Catolica. Nao a toa,
muitas imagens passam a aparecer a partir do século Xll, representando Maria num

tamanho muito maior que o comum, dentro da e como a propria Igreja.

Neste mesmo perido, o papel de Mediadora também foi essencial. Maria foi 0
caminho pelo qual o Salvador pode descer até os homens. Ou seja, por meio dela,

nos nos elevamos a Ele. A Virgem foi vista como a Unica criatura capaz de purificar e



34

fortalecer os pecados. Somente ela poderia ser um amparo contra as tentacdes do
demdnio; mas ela s6 poderia se conduzir desse modo pelo processo de mediagédo
entre Cristo e a humanidade. (PELIKAN, 2000, p. 178). Sua feminilidade também é
um fator contribuinte. Por ser mulher, seria mais inclinada a compaixao e ao perdao
do que o Cristo, homem, que embora mais severo, é também sensivel aos apelos da
mae. (VISALLI, 2004, p. 176).

O culto a Virgem é amplificado também pelo sentimento de coletividade,
préprio do medievo. Esta coeséo se difunde no corpo social: as cidades precisam de
um padroeiro. No caso, a Virgem toma este lugar frequentemente. (BASCHET, 2006,
p. 500).

Quanto aos milagres mencionados anteriormente, € neste periodo,
principalmente a partir do século XllI, que os atribuidos a Maria passam a aparecer

de maneira mais intensa.

Era inevitavel, sobretudo com relacdo a Virgem e todos os outros
santos, que a devogdo popular lhe atribuisse uma infinidade de
milagres [...] O nimero de milagres atribuidos a Maria aumentou
depois da Idade Média, atingindo seu pinaculo nos séculos XIX e XX.
(PELIKAN, 2000, p. 184).

E importante perceber ainda o poder da tradicdo. Pelikan ja discorreu sobre o
fato de que n&o encontramos material significativo no Novo Testamento. O relato de
Maria € muito breve e esparso e ndo condiz com a forca que seu culto adquire
posteriormente (2000, p. 24). Podemos perceber que este culto pode provir de um
erro da traducao. A expressao grega ‘parthenos’, que foi traduzida como ‘virgem’, na
verdade tem como seu equivalente hebraico o termo ‘jovem mulher’. E é importante
ressaltar que a identificacdo de Maria como virgem é proveniente do Cristianismo
primitivo, fato este que contribui para a contencdo sexual do movimento ascético,

modificando toda uma moral na sociedade crista.

Ora, se o processo de privatizagdo, leva a religido para o ambiente privado, e
se o0 crescimento de devogcdo Mariana eleva a Virgem para sentar-se ao lado de
Deus, passaremos entdo a encontrar uma grande expressao de devocao a Virgem,

dentro dos ambientes privados.

A importancia da obra de Van Eyck provém do fato de que ele, como artista,
mas mais ainda como unidade de um corpo social e de uma cultura, estava sujeito

ao seu momento histérico. Se sua obra é fruto de uma encomenda, € porque 0
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doador da obra estava da mesma forma impregnado deste momento. Grande se
atribui a sua qualidade técnica ou sua fama como pintor da corte de Filipe, o Bom,
mas o fato é que muitos outros pintaram cenas similares no periodo. E importante
compreender que naquele momento, pintavam-se quadros daquela forma; que os
religiosos tinham acesso a pequenas capelas individuais dentro da prépria Igreja, ou
as tinham dentro de suas grandes residéncias aristocraticas; que o tema de Maria
entronizada com o menino Jesus no colo era fundamental para a apreciacao e
entendimento do corpo cristdo. Estudar o momento - o contexto, os motivos, 0
espirito, a devocao, o social — € de suma importancia para se compreender os frutos

de uma cultura distante.

A imagem da Virgem entronizada — caso do nosso estudo — é cheia de
simbologias. Na maioria dos casos, ela se encontra sentada com o menino Jesus no
colo, revestida por um manto. Mesmo com uma aparéncia humana fragil, como um
bebé, Jesus ainda era lembrado como aquele que sofreu crucificado. Nao podemos
esquecer que a principal representacdo de Cristo até o século XIV era a de
crucificado. Por esta lembranca se atribui mais severidade ao seu julgamento. O
papel de Mediadora concernente a Maria é de tentar também atenuar este
sofrimento. Ademais, a imagem do manto ndo € somente acolhedora, mas inclusive

passa a sensacgao de proteger os cristaos, cobrindo-os com seu amor materno.

Se concordarmos com Pastoureau (1997, p. 164), entenderemos também que
0 vestuario das épocas antigas é repleto de significados, seja pelo tecido, forma,
maneira de usar ou a cor. Exprime-se, pela vestimenta, valores, estados e niveis
sociais. Desta forma, sem a vestimenta, o0 homem antigo perde sua identidade. O
traje esta ligado ao intimo... “é sempre mais que o tecido e ornamento, estende-se
ao comportamento.” (DUBY, 1990. P. 560)

Trabalhos aqui com o principal tema referente ao primeiro plano. Lembremos
que a Madona do Chanceler Rolin € conhecida como a Oragédo Pintada e foi
encomendada para ser exposta na capela de sua familia, em Autun. Assim, o maior
destaque do primeiro plano € aparicdo da Virgem devido as oracdes e meditacdes
de Nicolas de Rolin. Ressaltemos a autoridade da imagem, uma vez que é como se
Rolin tivesse convocado o divino. Esta percep¢ao se acentua se nos atentarmos as
proporcdes e a simetria. A Virgem senta-se exatamente de frente para o Chanceler,

e tem as mesmas proporc¢des fisicas.
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2.3 CULTURA CITADINA E O OUTONO DA IDADE MEDIA.

O segundo plano da Madona do Chanceler Rolin nos mostra a paisagem

medieval. Atras da arcada tripla,

Encontra-se um jardim paradisiaco fechado onde h& pegas, pavoes,
e dois homens, que servem para dirigir o olhar do observador para a
paisagem atras deles. A pormenorizada paisagem do plano de fundo
da Madona de Rolin, que é vista de dois pontos, é sem dadvida um
dos exemplos mais impressionantes da pintura de paisagem
holandesa. Por esta mesma razdo e em termos de localizacdo na
evolucdo do retrato do doador, este painel ocupa uma posicado
proeminente na obra de van Eyck. (BORCHERT, 2010, p. 53).

Desta forma, voltaremos nossa atencdo a paisagem e sua compreensao no

contexto do século XV.

No periodo em questdo, as cidades de maneira geral jA haviam se
reestabelecido firmemente no cenario medieval. Cresciam imponentes no horizonte
aos olhos dos viajantes. Seu ponto mais alto via-se de mais longe ainda. As Igrejas,
que sempre foram presenca inabalavel no Medievo, mantiveram sua forte presenca

neste novo mundo citadino.

Contudo, ao falar em ‘novo’ mundo citadino, podemos estar nos equivocando.
E sensato afirmar que houve um momento em que as cidades pulsaram de maneira
mais forte, que o comércio se dinamizou e expandiu a ponto de extrapolar os limites
continentais. Mas este periodo se remete ao século tratado em questdo, o século
XV. Van Eyck — autor da obra em questao viveu e produziu neste periodo. E porque
entdo falar em novo mundo citadino seria equivocado neste periodo? Talvez ‘novo’

nao seja tdo novo assim.

Durante a Alta Idade Média, encarquilhadas num canto de suas
antigas muralhas (que ficaram muito grandes), as cidades foram
reduzidas quase que exclusivamente a funcdo politica e
administrativa — ela propria atrofiada. As mais présperas deviam sua
relativa importancia menos a presenca de um soberano (em
constante deslocamento e mais afeito a vida alded) ou de algum alto
funcionario (os poucos que haviam ndo tinham muitos seguidores
fora dos “palacios” reais), do que a presenga de um bispo. Religido
até entdo urbana, o cristianismo preservou no Ocidente a
continuidade urbana. E se a cidade episcopal conservou certa funcéo
econdmica, isto se deveu a funcdo, bem simples, desempenhada
pelos celeiros dos bispos e dos mosteiros (estabelecidos na cidade),
nos quais estavam armazenados 0s viveres proveniente da &rea
rural adjacente, e que eram distribuidos para a maioria do pequeno
grupo de habitantes mais em troca de servigos do que de dinheiro e,
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em momentos de escassez, gratuitamente. (LE GOFF, 2005, p. 68-
69).

Segundo Jacques Rossiaud, “Por volta de 1250, a rede urbana da Europa
pré-industrial, salvo alguns pormenores, estd ja tracada. Na nossa opinido, 0s
resultados séo ainda modestos...” (1989, p. 99). Modestos, ou seja, cresceriam ainda
mais. Paris, segundo Rossiau, um monstro, teria por volta de 1250 mais de 200 mil
habitantes. Gand e mais 6 metropoles italianas com mais de cinquenta mil. Cerca de
70 cidades com mais de 10 mil, e mais de uma centena de cidades com mais de mil
habitantes. Percebemos entdo um novo momento dentro do periodo medieval,
mudando sua paisagem. Huizinga, como sempre em sua histdria apaixonada e cheia

de emocdes, nos fornece uma interessante imagem da cidade medieval.

[...] entre a cidade e o campo imperava um nitido contraste. A cidade
nao se estendia, a maneira das nossas, em suburbios desmazelados
de fabricas enfadonhas e casas humildes. Ao contrario, fechava-se
em seus muros, era compacta e ericada com numerosas torres. E
por mais altas ou macicas que fossem as casas de pedra dos nobres
ou dos comerciantes, o vulto altaneiro das igrejas dominava a
silhueta da cidade. (2010, p. 12).

As cidades criam suas préprias hierarquias. Ousemos dizer que tem vida
prépria. Uma vida forte, pulsante, abrangente e exclusiva ao mesmo tempo. Para
Rossiaud, “sua influéncia ultrapassa estranhamente a sua consisténcia
demografica”. formam-se, dentro dela, elementos de uma sociedade muito mais
complexa. Surgem escolas, instalam-se mendigos, principes as escolhem como
suas capitais, o artesanato e o mercado se expandem. Esta sociedade complexa, de
acordo com o autor, a0 mesmo tempo em gue se adapta ao sistema senhorial e sua

ideologia, produz suas préprias hierarquias.

Complexa devido a sua dinamicidade, a sua dimensdo tanto geografica
guanto simbdlica e a sua importancia como principal motor da insurgente
renascenca € mundo moderno, mas até certo ponto semelhante e homogénea
dentro do processo maior. As variadas cidades ndo apresentam uma diferenca de
natureza, mas apenas de gradacdo. Para Rossiaud, se ndo podemos falar em
sistema urbano, desenvolve-se ao menos um Ocidente urbano onde todos os
membros tem uma origem semelhante, partiham da mesma origem. Dentro desta

relativa homogeneidade, o que haveria de comum entdo entre todos os habitantes
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destas cidades? E entre o citadino do desenvolvimento urbano primitivo e o do
século XV?

Embora seus habitantes sejam os mais variados, principalmente no século
XV, quando as ramificacbes e variacbes das novas profissdes e atividades, e
possuam diferentes mentalidades e condi¢do social, ndo podem evitar o simples fato
de que dividem o mesmo espaco. O espacgo urbano cria um pequeno universo que
pode ser analisado dentro das esferas micro e macro. Rossiaud ainda ressalta o
cuidado de ndo nos deixarmos subjugar pela velha mitologia citadina, em que seus
valores sdo exaltados em oposicéo a inércia rural. “Entre o camponés e o citadino
subsiste apenas uma diferengca de cultura” (ROSSIAUD, 1989, p. 100). Ademais,
vale destacar que na maior parte dos casos e do periodo urbano medieval, ndo se
nasce nas cidades. Nasce-se no campo e na juventude ha o deslocamento para a

cidade. A aculturacao é dificil, assim como a aceitacao.

Porque a dificuldade de aceitacdo? Porque a cidadania, os direitos e as
liberdades foram conquistados ndo sem lutas pelo homem medieval. “A partir de
finais do século Xll, os costumes opressivos ou humilhantes estavam, aqui e ali,
reduzidos a vestigios” (ROSSIAUD, 1989, p. 101). Ainda segundo o autor, morar na
cidade era um privilégio, uma seguranca. Do lado de dentro das muralhas, podia-se
sobreviver em tempos dificeis, onde mesmo em tempos de desemprego e miséria,
tinha-se uma chance de ndo morrer de fome. Portanto, beneficiar-se dos privilégios
citadinos exigia tempo e trabalho: admisséo, apadrinhamento, periodo de residéncia
maior que um ano por vezes, ser aceito em determinado oficio, adquirir um imoével.
Aos olhos dos ja habitantes, os recém-chegados eram ao mesmo tempo necessarios
e perigosos. (1989, p. 101).

Mesmo que um novo cidadédo tivesse uma condicdo financeira idéntica, seu
semelhante ja antigo citadino tinha muito mais conexdes, rela¢des, possibilidades de
ascensao e participacao politica. Por isto mesmo, habito comum da ‘gente nova’ era
a invencdo de antepassados, uma vez que as relagdes de poder muito se davam

devido as linhagens.

Dificil também era a convivéncia. Para quem vinha do campo, acostumar-se
com aquela nova vida exigia tempo. Vivia-se rodeado de vizinhos. Os oficios eram

0s mais variados. Os tipos sociais, ainda mais. A atividade que cada individuo
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exercia dentro do medievo o0 enquadrava, classificava, distinguia. A vestimenta

possuia caracteristicas e fungfes parecidas.

Parece simples imaginarmos, mas o0 processo de saida do campo para a
cidade durou aproximadamente trés séculos. A instabilidade do mundo rural,
seguido pela exploracao do trabalho servil, fome, medo levou multidGes de pobres e
famintos a buscar sua sobrevivéncia dentro dos muros citadinos. Rossiaud ainda
pontua que, de maneira generalizada, os recém-chegados chegaram rapidamente a

ultrapassar os naturais da cidade. Para Le Goff,

A emigracao do campo para as cidades ocorrida entre os séculos 10°
e 14 foi um dos fendbmenos maiores da Cristandade [...] a cidade
criou uma sociedade nova [...] Sem divida a sociedade urbana é
minoritaria num mundo que permanece ainda rural. Porém, pouco a
pouco conseguird substituir as diretrizes vindas do campo por
impulsos proéprios. (2005, p. 71).

Podemos perceber a consolidacdo da cidade se percebermos que a sua
representacdo também aumenta significativamente. InUmeras outras obras
semelhantes comprovam a tendéncia do periodo, quando ha um predominio de
imagens religiosas com a paisagem citadina ao fundo. Algumas delas sdo: A Virgem
e a Crianca com quatro anjos (1515) e Natividade (David Gerard, 1490), Retabulo da
Virgem de Montserrat (1485) e Pieta do Conego Luis Despla (Bartolomé Bermejo,
1490), Anunciacdo (Botticceli, 1489-90), Retdbulo de Merdéde (Robert Campin,
1428), Paixao (Hans Memling, 1471), além de Roger Van Der Weyden, Hubert Van
Eyck, etc.

E importante mencionar que, além das mudancas sociais que permitiram a
presenca destas novas perspectivas, o avanco das técnicas de pintura (arte em
geral) permitiu a producdo destas novas obras. Se tomarmos as obras de Giotto
como exemplo, vemos ali a tematica religiosa em seu auge, na transigdo do século
XIlI para o XIV. Em suas obras, o fundo geralmente se remete a um preenchimento
ou a algo relacionado ao primeiro plano. Além disso, esta sociedade ainda
preservava de maneira muito forte a sobreposicéo do religioso ao mundo terreno. No
século Xlll, a acdo das ordens mendicantes estava em seu auge, pregando a
necessidade de se desvincular do material e se entregar a uma vida Cristica. Em
duas de suas obras mais famosas, O Beijo de Judas (1304-1306) e A Lamentacéo

(1304-1306), percebemos claramente que o fundo azul se refere a um espaco
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aberto, mas ndo ha nada pintado ali em grandes detalhes. Se adotarmos as
reflexdes propostas por Baxandall quanto as intencionalidades dos artistas,
podemos nos perguntar: “Ele ndo tinha a técnica para pintar a paisagem”? Ou ele
conhecia a técnica, mas nao intencionava pintar a_paisagem? Ou entdo, seria a
paisagem importante? O mestre de Giotto, Cimabue, reforca este exemplo. Suas
obras, cujo estilo do discipulo sdo muito similares, ndo fazem menc¢éo a qualquer
paisagem de fundo. Apenas o carater religioso em primeiro plano importa. No caso
de Fra Angelico, que viveu entre 1395 e 1455, contemporaneo de Van Eyck, vemos
ja uma paisagem sendo esbocada. Porém, se considerarmos obras como “O Juizo

Final” ou “Adoracéo dos Reis Magos”.

Parece-me que o processo de laicizacdo da arte, além da separacdo das
coisas terrenas e divinas pelo homem medieval, tenha contribuido diretamente para
esta mudanca de percepcdo e representacdo. Pintava-se a paisagem, isto €&

inegavel. O que afirmo € uma crescente preocupacao com a sua representacao.

Sabemos que a “ldade Média” ja carregou por muito tempo o estigma de
“ldade das Trevas”. George Duby (2002, p. 99) define como “sombrio” o quadro
explicativo dado pela maioria dos especialistas. Segundo o autor, os documentos
explorados geralmente propiciam um entendimento de desordem, miséria, violéncia,
ao mesmo tempo em que muita riqueza se acumula nas maos de poucos. Além
disso, ao passo que poucos enrigueciam, a terra empobrecia generalizadamente
devido aos custos da Guerra dos Cem anos. Ademais, o desenvolvimento agricola
qgue havia propiciado um grande impulso foi prejudicado por sua recessdo. Neste
momento, muitos fogem para as cidades em busca de melhores condicbes. E de
Duby também a afirmacédo de que este periodo tumultuado permitiu ainda que a roda
da fortuna girasse mais velozmente, pois estes ofereciam maiores possibilidades de
enriguecimento, devido as armas, ao trafico, a especulacdo de metais preciosos, etc.
(2002, p. 101).

Nao era dificil ganhar dinheiro. E era facil gastar. Fosse para redimir-
se dedicando a ornamentacdo dos locais de culto uma parte dos
bens recém adquiridos, fosse para celebrar alguma vitéria com
indumentarias ostentatorias, fosse para satisfazer o prazer de gozar
a vida, o qual era estimulado pela presenca da morte insidiosa. Tudo
isso fez com que, no meio de tantos estragos e desgracas, a
producdo da obra de arte ndo tenha enfraquecido, pelo contrario.
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Foram suas formas que se modificaram, sob a influéncia de uma
mistura de diversos movimentos. (DUBY, 2002, p. 101).

Ressalto, dentro desta discussdo a analise de Guy Lobrichon. Segundo ele,
esta “coorte de misérias que ensombra o outono da ldade Média” (2002, p. 367) nao

atrapalhou a producao artistica. Pelo contrério,

O espetaculo das artes plasticas, da musica e da literatura dessa
época mostra-nos, pelo contrario, multiplos centros de criacdo... As
cortes [...] eclipsaram definitivamente o0s ndcleos de criacédo
tradicionais, enclausurados entre as paredes dos mosteiros e das
catedrais. A sua procura crescente favoreceu os artistas laicos que, a
partir de finais do século Xlll, se impdem decididamente as oficinas
eclesiasticas. As grandes encomendas dos prelados e das igrejas
dirigem-se de agora em diante a essas oficinas independentes. A
grande criagdo artistica deixa de ser encaminhada exclusivamente
para a Igreja, liberta-se pouco a pouco das suas peias religiosas,
serve 0s governos e as nagoes. (p. 367, 2002).

O crescimento urbano que discutimos anteriormente contribui diretamente pra
criar 0 ambiente necessario para estas enormes mudancas no que a producdo
artistica e a figura do artista. O artista do século XlII, de maneira geral (e respeitando-

se as variacdes locais), em muito se difere ao artista do século XV, como Van Eyck.

... a dedicagdo, a modéstia, as virtudes do artifice medieval, que néo
desejava outra recompensa sendo a divina, a quem repugnava
exaltar o seu préprio nome e que vivia, humilde e feliz, no seu
ambiente, tendo por Unica ambicdo participar no grande esforco
coletivo de exaltacdo de fé [...] Sob muitos aspectos, o
comportamento dos artistas medievais parece-nos distante do
comportamento daqueles que os tinham precedido e dos que se lhes
seguiram, Como se 0 espago em que se movimentavam em que
manifestavam uma extraordinaria e insuperada criatividade fosse
muito diferente do espaco em que, antes e depois, operavam outros
artistas. (CASTELNUOVO, 1989, p. 145).

O artista que melhor exprime e delineia a imagem do que podemos conceber
como artista medieval se faz presente entre os séculos X e Xll. Ele faz parte de uma
complexa coletividade que em conjunto, busca a salvacdo divina. Aos poucos o
processo de interiorizacdo da devogédo e o0 nascente sentimento de individualidade

provocariam importantes mudancgas nas praticas artisticas.

Uma reflexdo importante a ser mencionada é a proposta por Castelnuovo, em
que o comportamento do artista medieval parece muito distante, tanto de seu
antecessor quanto de seu predecessor. No caso de seus antecessores - 0s artistas
da antiguidade classica -, estes eram vistos de maneira preconceituosa devido ao

trabalho manual. E esta forma de ver o trabalho do artifice perdurou por
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praticamente toda a ldade Média. O trabalho manual foi entdo, por muito tempo,
sinal de inferioridade, assim como as imagens eram vistas de maneira desconfiada,

pois eram possiveis veiculos de idolatria.

Castelnuovo nos apresenta ainda uma situacdo paradoxal. Ao passo que a
producdo artistica aumenta conforme as cidades e o comércio passam a se
reerguer, a produgdo artistica aumenta exponencialmente. E neste mesmo
momento, poucos artistas sdo conhecidos e respeitados. Tanto € que uma das
maiores caracteristicas do periodo Medieval € justamente a auséncia de assinaturas

nas obras.

E uma época que, mais do que qualquer outra, nos aparece marcada
pelas suas brancas roupagens de igrejas repletas de esculturas,
mosaicos ou vitrais multicolores, ourivesarias cintilantes, livros
coloridos com iluminuras, marfins esculpidos, enormes portais de
bronze, esmaltes, pinturas murais, tapecarias, bordados, tecidos de
variadas cores e com desenhos singulares e quadros pintados em
fundo de ouro. Mas, em toda essa profuséo e variedade de produtos
artisticos, que suscitam a nossa admiracdo e excitam a nossa
imaginacdo, podemos reunir um numero restrito de artistas e, ainda
por cima, nomes isolados, ligados a uma Unica obra.”
(CASTELNUOVO, 1989, p. 145).

A maioria dos artistas de que se tem memodria, até o final do século Xl e
comeco do Xll, sdo, em sua maioria, religiosos. “No entanto, a situacdo modifica-se,
com o rapido desenvolvimento das cidades, a partir de finais do século XI.”

(CASTELNUOVO, p. 1989, p. 154).

7

Segundo Castelnuovo, € certo apontar que o0s artistas passaram a ter a
possibilidade de ganhar muito dinheiro, até um momento em que eles mesmos
tinham a condig&o necessaria de ser o doador da obra de arte. No século XlI, muitos
destes artistas passam a doar obras a mosteiros. Ainda no século Xll, outro
processo importantissimo deve ser apontado: a rapida ascensdo do prestigio do
artista, dentro da esfera social. Na Italia, por exemplo em Pisa e em Modena,
inscricbes elogiosas fazem sua presenca nas paredes das novas catedrais,
celebrando o nome do artistas que nelas trabalharam. Na Franca principalmente,
mas também em outros locais, verifica-se ao final do século XIl um novo fendbmeno:
a nobilitacdo do artista. Este novo personagem, o artista da corte, passa a conviver
com o soberano e seus préximos, promovendo entdo seu nome para ascender na

posicao social. E este processo que permite, por exemplo, a exclamacdo de Albrecht
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Durer em Veneza: “Hier bien ich ein Herr” (“Aqui sou um Senhor”). Também serve

como exemplo o caso de Giovano Pisano:

...um dos maiores expoentes da arte medieval e, simultaneamente,
um caso extremo, um artista que tem um enorme sentido da
importancia da sua obra, um orgulho desmedido e que ndo hesita em
entrar em conflito direto e até em situacao de rupturas com quem lhe
encomenda as obras, um artista cujo comportamento parece querer
ultrapassar os limites e os entraves que puderam restringir e
atormentar o artista medieval. (CASTELNUOVO, 1989, p. 160).

Ja no final da Idade Média, pode-se afirmar que a figura do artista, de maneira
geral, ndo mais ocupa um lugar de preconceito por ser um trabalho manual, e em
alguns casos, ocupa um lugar importante e prestigioso, erudito e intelectual, longe

de continuar sendo apenas um trabalho mecanico.

Se o artista ndo mais produz de forma anénima e genérica, mas na realidade
produz uma obra de maneira intelectual, auténtica, podemos pensar em seu trabalho
de maneira especializada? Segundo Lobrichon, alguns especialistas acreditam que
tal especializagéo ja estaria consumada por volta de 1300, “quando o iluminador, o
pintor, o escultor parecem integrar-se cada um numa confraria diferente”. (2002, p.
388). E possivel ainda afirmar que ja ndo havia mais uniformidade, pois a criacéo

artistica ja se apresentava extremamente individualista.

No século XIV, uma nova mudanca de perspectiva faz parte do homem
medieval: distinguiam-se entdo as coisas terrestres das divinas. Até o século XI, a
arte sagrada tinha seu principal espaco nos mosteiros. JA no século Xlll, este
espaco passa a ser de forma predominante a opulente catedral. Um século depois,
este espaco também adentra as capelas. Construidas e mantidas por pequenos
grupos de pessoas unidas fraternalmente ou familias, funcionavam como retiros
espirituais circunscritos, onde a pratica religiosa toma formas cada vez mais

individuais, emotivas e egoistas (DUBY, 2002, p. 111).

Passa a ganhar terreno o processo de laicizacdo da arte, que aos poucos se
liberta das maos dos homens da Igreja, como ja mencionado. (DUBY, 2002, p. 101).
Contudo, apesar de sua laicizacdo, ndo perde forca o carater sagrado que
emanavam as obras produzidas. As obras ajudam os fiéis a entrar em contato com o
divino, exercendo o papel de mediadora entre céu e terra. Segundo Duby, os
séculos Xll e Xlll viam a comunicacdo com o divino como um raio luminoso. “O

século XIV, mais concreto, a vé se estabelecer e durar por meio de uma troca de
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olhares entre duas pessoas. Assim se transmite a graga, assim se mantém o fervor.
(2002, p. 108)”.

Vemos também neste momento um amplo processo em que as pessoas
passam a desejar uma maior proximidade com as imagens, para que o reconforto do
encontro com Deus seja mais frequente, ou mais facil. Na busca pela posse
individual de obras com temética religiosa passa-se a encomendar as obras

diretamente com os artistas.

Comeca-se a pendurar imagens de devoc¢ao, sendo mesmo quadros
religiosos, nas salas mais privadas das casas, quartos de dormir ou
oratérios pessoais. Sinal de uma proximidade com o sagrado que
ninguém ousaria sequer imaginar dois séculos antes (LOBRICHON,
2002, p. 395).

Duby nos fala ainda de um processo de vulgarizagdo progressiva da obra de
arte: “a medida que essa regido do mundo se torna menos pobre, vai
paulatinamente propagando, pelos diversos niveis do corpo social.” (2002, p. 119-
122). Dentro deste contexto de vulgarizacdo, somos ainda lembrados pelas palavras
de Huizinga:

Aproximamo-nos do ponto sob o qual a civilizacdo do fim do periodo
medieval deve ser visto: a ornamentacdo da vida aristocrética [...]JA
sociedade de corte é o terreno em que essa estetizacdo da vida pode
se desenvolver completamente. Sabe-se muito bem a importancia

gue os duques da Borgonha deram ao esplendor e a pompa de suas
cortes. (2010, p. 57, 60).

Assim, podemos perceber nitidamente o comeco do processo de distincao
entre vida e arte que se intensificaria a partir do século XV.
A grande ruptura na concepcéo do belo se da, segundo muitos, entre
0 Renascimento e os tempos modernos. O ponto da virada situa-se
ali onde a arte e a vida comecam a se separar, quando ndo mais se
desfruta da arte em meio a vida, como uma parte nobre do prazer de
viver em si, mas fora da vida, como algo a ser altamente venerado,
ao qual as pessoas se voltam em momentos de exaltacdo ou de

tranquilidade. Com a separacao entre arte e vida, revive-se o velho
dualismo que separava Deus e o mundo. (HUIZINGA, 2010, p. 58).

O dltimo século temporalmente atribuido ao Medievo apresenta-se como um
momento crucial para a compreensédo desta sociedade. A Madona do Chanceler
Rolin nos permite contemplar sutis e importantes aspectos do século XV. A Idade
Média ndo esta morta. Ela € um outono exacerbado, “de uma vitalidade

extraordinaria e tdo vivo que prosseguira e se mantera profundamente presente em
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pleno século XVI”. (LE GOFF, 2006, p. 589). Afirmo mais uma vez a problematica

dessa divisao temporal. Segundo Jacques Le Goff,

[..] nota-se 0 quanto Huizinga se sentia incomodado pelas
periodizacdes categoricas que predominavam na pesquisa historica.
Para ele, os conceitos de Idade Média e Renascimento sdo formas
vazias. Ele sabe muito bem que o problema néo reside nessa divisao
abstrata do tempo. Quando atingimos as camadas profundas da
histéria, o que vemos séo continuidades. (2006, p. 589).

Por fim, gostaria de destacar um ultimo pensamento. A percepcéo da ldade

Média como “Outono” é de uma beleza extraordinaria. Mostra a vida, as cores, as

paixdes, as contradi¢cdes. O titulo da obra de Huizinga corrobora a percepcao de

continuidade.

O outono é a estagdo em que todas as fecundidades e todas as
contradicbes da natureza parecem se exacerbar. E o que, na arte,
Eugenio d’'Ors chama de fase barroca, aquela onde se manifesta
evidente, sem mascara, a exaltacdo das tendéncias profundas de
uma época. E essa exaltacio que a torna tdo fascinante. [...] é nesse
momento que se pode melhor compreender o que € uma civilizacao;
€ quando surgem a plena luz as tens@es nela existentes. (LE GOFF,
2006, p. 589).

Ao olharmos para a Madona do Chanceler Rolin, podemos ver a distingéo

entre primeiro e segundo plano. O ambiente interno, ao fundo, € substituido pela

sacada e pela paisagem. Mas acredito que devemos olhar para estes dois planos

ndo forma separada, mas sim como um todo ricamente conectado, onde uma

sociedade essencialmente religiosa e rural (pelo menos até o século Xll), vé nos

seus ultimos trés séculos um forte ressurgimento das cidades, acompanhado até

certo ponto do abandono do coletivo para abracar a individualidade e um constante

processo de separacao entre o que é de Deus e o que € dos homens, do profano e

do sagrado, que também influencia na arte, onde podemos ver também uma

laicizagéo nas obras entéo produzidas.
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3 CONCLUSAO

E de Peter Burke a afirmacido de que “diferentes interpretacdes [...] séo
normais e nao aberracfes, e que € dificil encontrar boas razdes para descrever uma
interpretacdo como ‘certa’ e outras como ‘errada’.” (2004, p. 229). Além disso, nao
devemos esquecer da importancia das imagens, pois elas permitem que acessemos
lugares no passado que outros documentos nao permitem, ndo mostram a luz na
mesma direcdo. O trabalho com imagens é, de fato, cuidadoso. O historiador
necessitar ler nas entrelinhas, observando os detalhes pequenos mas significativos.

(BURKE, 2004, p. 238).

7

Podemos afirmar que cada artista, € claro, tem suas capacidades e
conhecimentos individuais. Mas ndo devemos exclui-lo de seu contexto. Cada
cultura favorece ativamente na formacéo destas aptiddes. Além disso, sempre ha de
se considerar e respeitar a perspectiva individual. Os doadores de um quadro podem
enxergar uma coisa diferente daquela que o artista ir4 perceber. Os observadores
nativos podem ter outra interpretacdo, sem contar que suas proprias interpretacoes
irdo divergir. E distanciando um pouco mais, nés historiadores, hoje, ao analisar
estas imagens, talvez ndo percebamos as intengbes da época, e talvez ainda néao
concordemos entre nds. Como ja disse Baxandall, “A historia tem um compromisso
com a boa critica. Se nao fosse para dialogar, por que nos dedicariamos a uma
atividade tao dificil e insdlita quanto a de falar sobre quadros? Penso que a critica

inferencial é uma prética ndo so6 racional como sociavel.” (2006, p. 195-197).

E possivel afirmar que o produto histérico se faz e € percebido a partir do
individuo, de sua perspectiva, apesar de sua insercdo cultural. Nao podemos entéo,
projetar afirmacdes acerca de detalhes. Como historiadores, o que podemos fazer é
tentar entender porque uma imagem com determinada tematica pode ser aclamada
em uma época, ou ignorada em outra, e tentar entender por fim, os motivos para que
determinada sociedade possa ter legado especificos produtos culturais. Coloco aqui
a longa mensagem de Gombrich, mas necessaria para que percebamos as sutilezas

do trabalho com imagens.

Ninguém deve pensar que sabe tudo a respeito delas, pois ninguém
sabe. Talvez nada existe de mais importante do que isto: que, para
nos deleitarmos com essas obras, devemos ter um espirito leve,
pronto a captar todo e qualquer indicio sugestivo e a reagir a todas
as harmonias ocultas; sobretudo, um espirito que n&o esteja
atravancado de palavras altissonantes e frases feitas. E infinitamente
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melhor nada saber sobre arte do que possuir uma espécie de meio
conhecimento propicio ao esnobismo. O perigo é muito real. [...] Eu
gostaria de ajudar a abrir olhos, ndo a soltar linguas. Falar com
argucia sobre arte ndo é dificil [...] Mas olhar um quadro com olhos
de novidade e aventurar-se numa viagem de descoberta é uma
tarefa muito mais dificil, embora também mais compensadora. E
incalculavel o que se pode trazer de volta de semelhante jornada.
(GOMBRICH, 2000, p. 36-37).

Encerro este trabalho reafirmando a ideia de que, por meio da andlise
realizada, compreendo a Madona do Chanceler Rolin como representativa de um
momento de tensbes e contradicdes, como ja disse anteriormente, embasando-me
em Le Goff. Este ‘outono’ por ela representado n&o indica de forma alguma uma
decadéncia ou ruptura. Pelo contrario, percebo uma importante continuidade nela
presente, dialogando com a tanto com a religiosidade Medieval, com o processo de
Devocédo Mariana, quanto com as mudancas referentes a cidade, a arte, a paisagem.
N&o ha ruptura pois a nova presenca da individualidade e da separacao profano e
sagrado de forma alguma rompem com a cultura religiosa, uma das maiores
caracteristicas do Medievo. As inovacles trazidas pelo momento denominado
Renascimento, onde ha claro, por exemplo, uma maior producdo artistica, nao
excluem a tematica religiosa tdo caracteristica dos séculos anteriores. O Medievo
ndo s6 continua no Renascimento, como faz parte dele, e vice-versa. Da mesma
forma, quando as folhas secas e marrons ainda caem das arvores, os ventos do
inverno jA estdo presentes. Nao existe separacdo entre Outono e Inverno. Eles
fazem parte das continuidades da Historia, independente das mudancas que

possamos encontrar.
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