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Resumo

As analises de mitos sdo objetos classicos da antropologia social. Varios
autores se debrugaram a analisar mitos amerindios (Claude Lévi-Strauss e
Pierre Clastres, por exemplo) e até mesmo biblicos (Edmund Leach). Em
meu trabalho de conclusdo de curso, proponho pensar a peca de teatro
‘Hamlet”, escrita por William Shakespeare, como uma narrativa mitica
ocidental, tendo como pontos de dialogo o mito dinamarqués “Amleth” (que
serve de inspiracdo ao dramaturgo inglés) e a animagdo “O Rei Leao’,
produzida pela Disney em 1994. O intuito € analisar as transformagdes
sofridas pela figura do vildo nessas trés narrativas que se sobrepbem, por
meio de uma abordagem estruturalista. Para isso, investigo como os tios
paternos e também vildes Feng, Claudio e Scar sdo caracterizados nessas
narrativas, assim como as tramas que eles utilizam para ludibriar e procurar
vencer seus antagonistas (Amleth, Hamlet e Simba). A partir de conexdes
que tornam visiveis as continuidades e as diferengcas existentes entre as
personagens nessas versdes, é possivel vislumbrar os aspectos estruturais e
conjunturais que sao constituintes do “ser vildo” nesses trés tempos

historicos.

Palavras-chave: narrativas miticas, vilao, heroi.



Abstract

The myth analysis is a classic object of social anthropology. Several authors,
such as Claude-Lévi Strauss and Pierre Clastres, for example, studied and
analyzed Amerindian mythology, and Edmund Leach studied and analyzed
biblical stories as they were myths. On my final paper | suggest thinking about
William Shakespeare’s play “Hamlet” as a mythic occidental narrative, having
the Danish myth “Amleth” (which served as inspiration for Shakespeare to
write “Hamlet”) as a point of dialogue, and the Disney’s 1994 “The Lion King”
as another point of dialogue. This paper has as an objective to analyze the
transformations of the villain character throughout these three narratives that
overlap, using a structuralist analisys method. For that, | investigate how the
villains Feng, Claudius and Scar are characterized in these narratives and the
plot that are used by them to fool and try to win their antagonists (Amleth,
Hamlet and Simba). From connections that make visible the continuities and
differences between the characters in those versions, it is possible to see the
structural and conjuncture aspects that are pertaining to “being villain® on
those three historical times.

Key words: mythical narratives, villain, hero.



Introducao

O interesse em estudar a caracterizagdo do vildo da animacéo “O Rei
Ledo”, objeto inicial de minha pesquisa de trabalho de conclusdo de curso,
fez com que eu procurasse entender a prépria narrativa do filme infantil sob
um prisma comparativo. As semelhangas existentes na animagao “O Rei
Ledo” (langcada em 1994 mundialmente) com a tragédia Hamlet, de
Shakespeare, levaram-me a constatar uma série de dramas e personagens
gue se assemelham e/ou que possuem poucas diferencgas entre si.

De fato, a propria midia, quando do sucesso da animacao infantil,
chegou a afirmar que a mesma era demasiadamente tragica para o publico
que se destinava, fazendo, inclusive, conexdes da nova producg&o da Disney
com a tragédia shakespeariana.

O fato € que o desenho ganhou fama e se transformou em um dos
grandes sucessos da Disney. Segundo Arthur Luiz Cavalcante de Macédo
(2011) isso ocorreu devido ao fato de os chamados filmes blockbusters,
categoria na qual a animagao se encontra, investirem em um publico amplo e
lidarem com o melodrama como fator importante de impacto. O rei ledo
atingiu um publico tdo amplo que, de acordo com matéria publicada no jornal
A Folha de S&o Paulo a animagéo atingiu, em 1994, o recorde de bilheteria
logo na estreia estadunidense, com a soma de 42 milhdes de dolares
(CNZIAN, 28/06/1994).

E interessante notar como o fator negativo, apontado pela critica
midiatica da época, era justamente o ponto forte do filme. Ao adotar uma
narrativa impactante, “O Rei Ledo” tornou-se uma animagao feita nao
somente para criangas, mas também para adultos. E, além disso, o corpo
tematico do filme, ancorado na tragédia shakespeariana classica, parece ter
dado um tom mitoldgico a narragado visual, tornando-a ainda mais forte.

Partindo do pressuposto que “O Rei Leao” claramente utiliza
elementos da narrativa shakespeariana como argumentos centrais de seu
roteiro, busco, neste trabalho de conclusdo de curso, evidenciar essas
relagbes, investindo nesse caminho analitico. Nesse sentido, apesar da
tragédia “Hamlet’, de Shakespeare, ter sido escrita como uma obra



dramaturgica, seu impacto ultrapassou (e ainda ultrapassa) os limites das
performances teatrais. Frases célebres da obra, como “Ser ou néo ser, eis a
questao” (To be or not to be, that is the question) sdo conhecidas por muito
mais pessoas do que o publico leitor do autor inglés classico, sendo inclusive
objeto de parddias e piadas presentes em desenhos animados como os
Simpsons ou até mesmo em memes' publicados no facebook, como mostram

as imagens a seguir.

To Be or Not To Be
Homer Simpson Parody
Ashlee Earle

To work, or not to work: that is the question:
Whether it's better in my mind to suffer

The annoyance of outrageous workload,

Or to confront my lousy boss, Mr. Burns,

And by opposing him? To be fired; to be able to sleep;
No work; and by sleeping to say I've ended
The annoyance and boredom of my work
That labourers feel, this is a perfect

Wish to be made. With no work, comes much sleep;
When asleep; maybe I'll dream: but there’s the
trouble;

For in my sleep | may have a nightmare
About my unemployment and family,

| have to think: there's the respect

That makes retirement so far away,

Who in the world could work so long,

The wrongs and insults Mr. Burns has given,
Chief Wiggum, Lou and Eddie have no idea
The insolence and insults of Mayor Quimby,
Mr. Burns commands and everyone obeys,

| am sure even Smithers wants to escape
With a gun to his head. Who would bear,

The effort and toil under this job,

But to fear what comes with unemployment,
That undiscovered country whose boundaries,
No Barney returns, puzzles the will

And makes us remember our failures

Than to go to others with no Donuts to share?
So my conscience says to me, “No Homer";
And so the colour of my poor courage

Is hiding with the rest of my stupid plans,

And | did think up such a good plan,

But | think it soon will be forgotten,

Because | am too lazy

Figura 1 - Homer Simpson e o dilema existencial shakesperiano. Fonte: Homer Simpson to be or not

Aqui, Homer Simpson, uma das personagens menos filosoficas dos
desenhos animados estadunidenses, que expressa de forma “grosseira” o
american way of life, faz uma parddia da pergunta feita pelo principe da
Dinamarca. Na imagem, ele aparece com roupas tipicas da sociedade de

1 De acordo com o dicionario de significados online (www.significados.com.br) “meme é um
termo grego que significa imitagdo. O termo é bastante conhecido e utilizado no mundo da
internet referindo-se ao fendmeno da viralizagdo de uma informagdo, ou seja, qualquer
video, imagem, frase, ideia, musica etc que se espalhe entre varios usuarios rapidamente,
alcangcando muita popularidade”. Parddias ou versbes cdmicas de fatos do dia a dia séo
bastante comuns em memes, que geralmente possuem um teor humoristico acentuado.




corte, mas com uma rosquinha na mao (em vez de um cranio), enquanto o
texto tenta atualizar o existencialismo shakespeariano para uma narrativa
compativel com essa personagem.

Calvin, o famoso garoto questionador e irreverente dos quadrinhos
“Calvin and Hobbes”, também protagoniza uma discussdo, com a comida
presente em seu prato e que sugere o formato de um sapo, algo que brinca
com a constante falta de apetite do menino (que odeia comer) e com a
prépria personagem tragica shakespeariana, que, sendo um principe
desprovido de poder acaba se assemelhando a um sapo (forma comum na
qual alguns principes amaldigoados aparecem no imaginario de contos de
fadas). Podemos averiguar abaixo que as préprias palavras de Shakespeare

s&o transcritas para esse tipo de linguagem:

Figura 2 - Calvin, o sapo e o mondlogo de Hamlet. Fonte: No fear Shakespeare. Hamlet, act3, scene3

Sao varias as parddias modernas desse questionamento do principe
da Dinamarca, sendo impossivel elenca-las aqui em sua totalidade.

Atualmente, em tempos de internet e redes sociais, os chamados memes



também atualizam o dilema existencial, explorando o humor. Cito aqui dois

exemplos:
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Figura 3 - O macaco, a hashtag e o dilema de Hamlet. Fonte: Poo flinging monkey.
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[HAMLET'S DUPLEX }

Figura 4 - Hamlet's Duplex. Fonte: New York Shakespeare cartoon.

No entanto, ndo é apenas o questionamento “Ser ou ndo ser’ que
sobrevive da tragédia shakespeariana. Também o enredo da narrativa, que
tem como mote vingar o pai traido € de grande atualidade. Varios romances,
filmes e até mesmo telenovelas exploraram esse desejo de vinganga como
uma forma de justica. Recentemente, a telenovela “Avenida Brasil”, escrita

por Gilberto Braga e exibida no horario nobre da Globo, teve como drama



principal a vinganga que a personagem Nina (interpretada por Débora
Fallabela) tramava contra a madrasta Carminha (Adriana Esteves), apds esta
dar um golpe em seu pai e livrar-se da menina, abandonando-a em um lixao
carioca. O sucesso incontestavel da novela, que também procurava atingir a
um publico menos letrado, caracteristico da “nova classe C”, mostra a forga
mitica do enredo, que se adapta com facilidade a novos contextos.

N&o é facil afirmar quando uma narrativa torna-se mitica, nem mesmo
atestar uma formula por meio da qual isso ocorra. No inicio desta pesquisa,
pretendia apenas demonstrar como havia uma proximidade das narrativas da
tragédia Hamlet e da animagdo “O Rei Ledo”, que também se tornou um
sucesso de publico. No entanto, mais do que provar que “Hamlet’
transformou-se em um mito concernente as sociedades complexas
euroamericanas, pretendo trabalhar em como esse nucleo narrativo — no qual
uma conspiragao familiar é organizada com a finalidade de desprover a figura
paterna de poder afim de favorecer membros familiares que estariam alijados
deste mesmo poder, utilizando para isso de estratégias de traigéo,
assassinato e vinganga - repete-se em inumeras narrativas, de diversas
formas expressivas, desde pelo menos o século Xll até os dias atuais.

Os mitos inspiraram a producdo de maturidade de Lévi-Strauss,
publicada principalmente em sua colegdo conhecida como “Mitologicas”, que
abarca quatro livros distintos®. Sendo um dos autores que pensaram com
mais acuidade os elementos de uma narrativa mitica em sua obra, ele se
constitui como uma importante referéncia analitica para este trabalho. Seu
livro “Mito e significado” traz elementos preciosos para a compreensao dos
aspectos miticos da narrativa shakespeariana presentes na animacido da
Disney.

Marcio Goldman (2013) afirma que um dos grandes méritos presentes
na obra de Claude Lévi-Strauss - especialmente quando o antropdlogo
francés se dedica a estudar os mitos amerindios na série “As mitolégicas” — é

perceber que as analises de mitos acabam formando uma espiral de

2 0 primeiro volume da série “Mitoldgicas” de Lévi-Strauss chama-se “O cru e o cozido” e foi
publicado pela primeira vez em 1964 na Franga. Na sequéncia, o segundo volume “Do Mel
as Cinzas” em foi publicado originalmente em 1967, “A origem dos modos a mesa” em 1968,
e 0 quarto e ultimo volume, intitulado “O homem nu”, foi publicado em 1971. Neste trabalho,
consultamos a versao traduzida por Beatriz Perrone-Moisés e publicada pela editora Cosac
& Naify.



conexdes entre narrativas e elementos mitolégicos, na medida em que para
entender um aspecto de uma narrativa mitica devem ser trazidos a tona
elementos de outras narrativas.

Estando de acordo com este autor e entendendo que na brevidade
imposta por um trabalho de conclusdo de curso € impossivel dar conta do
entendimento de totalidades, pretendemos trazer elementos de trés
narrativas distintas e conectadas para compreender o papel do vildo em “O
Rei Ledo”, em “Hamlet” e na lenda que inspirou Shakespeare a escrever essa
tragédia, chamada “Amleth, o principe da Dinamarca”.

Com isso, neste trabalho de conclusdo de curso, pretendo apresentar
as estérias e os pontos de conexdes entre elas, tratando-as como mitos
ocidentais para, posteriormente, analisar mais especificamente como se
construiu, entre o século Xll e o século XXI a figura de um tipo classico de
vildo: aquele que, em busca de poder, seduz a rainha (sua cunhada) e mata
o rei (seu irméo). Em contraposicéo, a figura do herdéi atordoado, que busca

vingar o pai morto e a mae seduzida também sera analisada.



Capitulo 1 - Os enredos

A lenda que originou a peca “Hamlet” de Shakespeare esta presente na
coletdnea Gesta Danorum, escrita por Saxo Grammaticus por volta de 1150, um
clérigo dinamarqués que comegou a escrever a Histéria da Dinamarca a pedido do
arcebispo Ansalon de Lund no final do século Xll. Saxo Grammaticus terminou de
escrever o livro entre 1201 e 1222. Dos dezesseis capitulos do Gesta Danorum é
possivel atestar os indicios histéricos de apenas os sete ultimos textos publicados,
uma vez que eles foram baseados nas memoarias do arcebispo Absalon. No entanto,
0s primeiros nove capitulos presentes no Gesta Danorum sao transcricdes de mitos,
lendas, poemas antigos e sagas do folclore dinamarqués. A histéria de Amleth, que
influencia Shakespeare, é parte constituinte deste livro, estando situada nas partes
[ll e IV deste.

O Gesta Danorum ficou esquecido por trés séculos devido ao fato de ele ter
sido escrito em latim, lingua dominada apenas pelos poucos homens cultos da
Dinamarca, ja que a maioria da populacéo utilizava linguas vernaculares para se
comunicar. Além disso, estamos falando de um momento prévio ao desenvolvimento
da imprensa, o que de fato fazia com que a circulagdo do livro fosse muito dificil
(como se sabe, as copias dos livros tinham que ser feitas a mao e naquela época
apenas as elites eram letradas, sendo a maioria das populagdes analfabeta). Assim,
o texto que contava o mito de “Amleth, o principe da Dinamarca”, foi redescoberto
em 1514 quando foi publicado pela primeira vez, em Paris. Frangois de Belleforest
(1530-83) publicou no seu livro Histoires Tragiques, de 1570, uma colegdo de
historias exoticas (sendo a grande maioria delas apenas tradugdes), como o conto
de Amleth, que abaixo resumo:

A estoria relata como Amleth, principe da Dinamarca, foi vitima, junto com seu
pai, da inveja e da ambicdo de Feng, irmao de seu pai. Sem citar a época em que 0s
acontecimentos se deram, consta que havia um rei chamado Horwendil, que havia
se casado com Gurutha, filha de Rorik que era rei de Jutlandia®. Da unido, nasceu o
principe Amleth, que despertou a inveja de Feng, irmao do rei. Feng, o grande vilao,

! Interessante notar que Rorik ¢, de fato, um personagem historico, que realmente foi rei da Jutlandia.
No entanto, até onde se sabe, a histéria de seu neto Amleth e de sua vinganga é apenas uma lenda
dinamarquesa.



logo agiu para matar o legitimo rei, seu irm&o, e casar-se com sua esposa, Gurutha,
herdando assim o reino da Dinamarca.

Para justificar seus atos, sobretudo o fratricidio (que também & um regicidio),
Feng teria anunciado que a propria vida da rainha estava em perigo, pois Horwendill
nutria um grande édio por Gurutha, o que parece ter sido suficiente para a corte da
Dinamarca, que aceitou seus argumentos e consagrou Feng como seu novo rei. Em
meio a esse acontecimento, Amleth ndo teria enfrentado o tio: em vez disso
escolheu fingir tédio e falta de sagacidade para esconder de Feng sua inteligéncia e
também garantir sua segurancga.

Todos os dias, Amleth ficava na casa da sua mé&e, completamente sujo, no
chéo, parecendo louco e demente. As vezes se sentava perto do fogo e fazia armas
de madeira. Quando lhe perguntavam o que ele estava fazendo ele dizia que estava
fazendo armas para vingar seu pai.

Algumas pessoas desconfiavam que a destreza que Amleth manifestava
quando forjava essas armas era incompativel com a deméncia que fingia. Com isso,
surgiu a tese de que a loucura de Amleth era enganosa e que se fazia necessario
testar o principe. Segundo o relato, o teste de sanidade mental de Amleth consistia
em fazer com que ele se deparasse, em um lugar escondido do caminho que
deveria fazer em uma viagem arranjada, com uma bela mulher. Sendo principe e
sdo, ele saberia que poderia ter relagdes sexuais com ela, de forma que caso
Amleth usasse seu direito como “homem nobre” e tivesse relagbes sexuais com a
jovem, ele teria provado o fingimento de sua deméncia.

Entre as pessoas que tramavam a armadilha para Amleth, estava um
personagem que era considerado como um irmao de criagdo para o principe. Ele
avisou o jovem principe da armadilha e disse que Amleth sofreria penosas
consequéncias caso se relacionasse sexualmente com a bela moga, pois assim
estaria comprovado que sua loucura e deméncia eram fingidas.

Durante a viagem que Amleth e alguns companheiros fizeram, o principe
demonstrou sinais de sua loucura varias vezes. No entanto, quando Amleth foi
deixado sozinho propositalmente afim de encontrar a bela mulher, que sozinha (e
sabendo da armagao) estaria o esperando em um trecho escuro como se por acaso.
Caso Amleth estivesse desavisado, ele a teria estuprado e teria se gabado de seu
ato, comprovando com isso sua “ndo deméncia’, e consequentemente, sua

“periculosidade” como potencial inimigo de Feng, que governava a Dinamarca. No
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entanto, ele tomou mais cuidados e, diferentemente disso, pegou a moga pelo brago
e a arrastou para longe, levando-a para pantano impenetravel, onde ele poderia
relacionar-se sexualmente com ela e solicitar que ela ndo falasse do assunto com
ninguém, de forma que ele continuaria passando por “demente” ao ter renunciado
seus direitos sexuais como nobre. A jovem moga concordou com a estratégia de
siléncio de Amleth, porque, segundo o conto, ela teria afeto por ele, na medida em
que ambos estiveram sob os mesmos cuidados enquanto eram criangas.

Com a finalidade de deixar o rei e seus aliados ainda mais confusos, Amleth
resolveu afirmar que havia mantido relagées sexuais com a bela jovem encontrada
no caminho quando o fato lhe foi perguntado. No entanto, como combinado
anteriormente com a jovem, ela negou a corte que qualquer ato sexual teria ocorrido
entre ela e o principe. A negacédo da jovem foi mais creditada que a afirmacao de
Amleth, uma vez que a sanidade dela n&o estava a prova como a dele. Além disso,
todas as vezes que Amleth simulou loucura ou deméncia durante a viagem serviram
como provas de que ele ndo fingia deméncia, e deveria ser considerado inofensivo
ao rei.

No entanto, um amigo de Feng declarou que a esperteza de Amleth nao
poderia ser detectada por uma trama t&o vulgar, pois a obstinagdo do principe nao
seria abalada por leves medidas. Dessa forma, ele sugeriu que Feng se ausentasse
propositalmente, fingindo que tinha assuntos de extrema importancia para tratar no
exterior. Amleth deveria ser deixado sozinho com sua mae no quarto dela, mas
antes um homem deveria ser colocado escondido no quarto para ouvir sobre o que
eles iriam conversar. O amigo de Feng acreditava que caso Amleth fosse de fato
sdo, ele ndo hesitaria em falar a verdade para sua propria mae. O proprio amigo de
Feng se voluntariou para se esconder no quarto e ouvir a conversa. Feng gostou
muito do esquema e partiu sob a pretensdo de fazer uma grande viagem.

Quando se encontrou a s6s com sua mae, Amleth estava com medo de ser
ouvido por alguém e antes de revelar sua sanidade a Gurutha, resolveu agir de
acordo com o0 que era esperado de um demente. De acordo com o texto, ele
primeiro fez suas imbecilidades usuais, cacarejou e imitou um galo batendo as asas.
Ele também pulou no feno varias vezes para ver se algo se escondia ali, de forma
que, quando ele sentiu um calombo debaixo dos pés, espetou sua espada no lugar e
empalou o amigo de Feng que ali se escondia. Apos matar o aliado do tio,
aparentemente devido a sua imbecilidade, Amleth arrastou o corpo para fora de seu

11



esconderijo e 0 esquartejou, jogando os pedagos em um bueiro aberto para que os
porcos comessem.

Tendo assim escapado da armadilha, Amleth voltou para o quarto. Gurutha
comegou a chorar lamentando a loucura do filho, entdo Amleth disse:

“Mais infame das mulheres! Busca com falsas lamentagdes esconder sua
mais pesada culpa? Se portando como uma prostituta, entrou em um imoral e
abominavel estado de casamento, acolhendo com um colo incestuoso aquele que
matou seu marido, e persuadindo com nojentas incitagcdes de seducdo aquele que
matou o pai do seu filho. Isto, realmente, € o modo que as éguas se juntas com os
subjulgadores de seus companheiros; pois bestas brutas sdo naturalmente incitadas
em formar pares indiscriminadamente; e me parece, que vocé, como elas , esqueceu
rapidamente seu marido. Ja eu, ndo indolentemente uso a mascara da loucura, pois
eu duvido que aquele que destruiu o proprio irm&o nao iria se voltar contra o seu
filho. Sendo assim, € melhor escolher o manto da imbecilidade do que o do sensato,
e pegar emprestado alguma protegao de um espetaculo de frenesi. Mas a paixao por
vingar meu pai ainda queima no meu coragdo: mas eu estou observando a chance,
espero pela hora certa. H4 um lugar para todas as coisas; contra um ato t&o
impiedoso e cruel deve ser usado as mais profundas estratégias da mente. E vocé,
que teria sido melhor empregada em lamentar sua propria desgracga, saiba que é
desnecessario lamentar minha imbecilidade; deveria chorar pelas imperfeicbes da
sua prépria mente, e ndo pela a de outro. De resto, mantenha siléncio” (Amleth,
prince of Denmark, in: SAXO GRAMMATICUS, s/d, p. 6, tradugdo minha).

Ainda de acordo com o mito, Amleth teria, com tais reprovacdes a conduta de
sua méae, ndo apenas atestado sua sanidade a ela, mas também teria ganho uma
aliada na luta contra o tio. Assim, ele teria transformado o coracédo de sua mae, para
andar no caminho da virtude e colocar o fogo do passado acima das sedugdes do
presente.

Quando Feng voltou, ele n&do conseguiu encontrar seu amigo. O
desaparecimento daquele que teria testado Amleth fez com que Feng tenha se
certificado da trapaca e da esperteza de seu sobrinho, que claramente agora se
colocava como seu inimigo e poderia reclamar seu direito ao trono da Dinamarca.
Feng sabia que deveria mata-lo, e assim eliminar qualquer perigo, mas n&o julgava
conveniente ser ele mesmo a assassinar seu sobrinho, filho de sua esposa e
principe da Dinamarca. Pensou entdo que o Rei da Bretanha deveria ser
encarregado de matar Amleth, assim ele, Feng, continuaria sendo considerado
inocente para a corte e a populagdo dinamarquesa.

Desconfiado das agdes do tio, quando Amleth partiu para a Bretanha ele deu
ordens secretas a Gurutha para que ela pendurasse no saguao (do palacio) uma

tapecaria com nés. Com isso, Gurutha estaria fingindo fazer os rituais mortuarios
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para Amleth e mostrar-se-ia completamente sem esperancas quanto a um possivel
retorno de seu filho. Amleth, por sua vez prometeu a Gurutha que, no periodo de um
ano, ele voltaria. Dois servos de Feng acompanharam Amleth, levando com eles
uma carta secreta enderegada ao rei dos bretdes, na qual Feng solicitava que o rei
da nagao amiga desse fim ao jovem enviado com eles.

Durante a viagem, enquanto descansavam, Amleth encontrou a carta do tio
que estava enderecada ao rei bretdo e tomou conhecimento sobre o que nela estava
escrito. Com ousadia e astucia, apagou toda a carta e a reescreveu, mudando seu
propésito e instrugdes. Na nova carta, escrita por Amleth, “Feng” solicitaria o
assassinato dos acompanhantes de viagem do principe, além de propor uma alianga
entre os reinos por meio do casamento de Amleth com a princesa da Bretanha.

Quando chegaram a Bretanha, os enviados foram ao rei e entregaram a ele a
carta, o rei escondeu o que havia lido na carta e os recebeu com gentileza. Foi
oferecido um grande banquete no qual Amleth ndo comeu ou bebeu nada. O rei
bretdo, intrigado com tal comportamento do principe, despachou um dos seus
homens para espionar e ouvir o que Amleth e seus companheiros iriam dizer nos
seus aposentos. Quando os servos de Feng, acompanhantes de Amleth, indagaram
o principe dinamarqués sobre os motivos de ele nao ter comido e nem bebido nada
no banquete, Amleth, que ndo sabia estar sendo vigiado, respondeu que o pao tinha
vestigios de sangue, que havia um gosto de ferro na bebida, e que as carnes fediam
carcaga humana. Nessa conversa, ele ainda disse que o rei bretdo tinha olhos de
escravo e que a rainha havia demonstrado modos de servente.

Quando o rei bretédo ficou sabendo, por meio de seu espido, das alegagdes e
acusacoes de Amleth, ele foi atras de respostas e descobriu que o milho para fazer
o pao foi cultivado em um campo onde havia restos de corpos de uma antiga
batalha. Também descobriu que seus javalis, que foram servidos no banquete,
desviaram de seu caminho usual e se alimentaram do corpo de um ladrédo e a agua
utilizada para fazer a bebida foi tirada de uma fonte na qual varias espadas
apodreciam no fundo. Averiguando que todas as alegagbes de Amleth eram
verdadeiras, o rei bretdo resolveu procurar respostas para aquelas feitas a respeito
de si e de sua esposa. Nesse momento, ele descobriu, apds ameacar sua mae, a
rainha, que ele era na verdade filho de um escravo, e ainda que sua esposa era filha

de uma serva.
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Impressionado com a sagacidade de Amleth, o rei lhe deu a filha como
esposa e enforcou os companheiros do principe visitante pela manha. Amleth fingiu
sentir-se ofendido com a morte de seus companheiros de viagem, de forma que o rei
bretdo ainda Ihe deu, como compensacao pela perda dos dois servos, um montante
de ouro que Amleth derreteu e secretamente colocou dentro de dois gravetos ocos.

Depois de passar um ano inteiro com o rei da Bretanha, Amleth retornou para
sua terra carregando toda sua fortuna contida apenas nos dois gravetos. Chegando
na Jutlandia, Amleth trocou a roupa que estava usando, enquanto membro da corte,
por aquela que usava anteriormente e com isso assumiu um aspecto sujo e absurdo.
Coberto de sujeira, o principe adentrou a sala de banquetes onde seus rituais
mortuarios estavam sendo realizados, deixando todos espantados. Quando os
presentes indagaram Amleth sobre seus companheiros de viagem, ele mostrou os
gravetos e depois se pbs a beber com os convidados, que se retiraram do local apos
ficarem muito bébados. Percebendo que essa era uma boa oportunidade para
colocar em pratica seus planos, o principe tirou de sua roupa as estacas que ele
havia a muito tempo preparado. Ele passou por cima dos corpos dos bébados no
chao, tirou a tapecaria de nés que sua mae havia cerzido e que naquele momento
ocupava todas as paredes do saldo e derrubou sobre os roncadores. Com as
estacas, prendeu a tapecaria no chdo, imobilizando a corte que era leal a Feng.

Depois disso colocou fogo no palacio e subiu para o quarto de Feng. La, ele
tirou a espada que estava pendurada na cama e colocou sua prépria no lugar.
Ent&o, acordou seu tio e disse que os nobres estavam morrendo nas chamas, e que
ele, Amleth, estava vivo e com sede de uma vinganga que ja vinha muito atrasada
pelo assassinato de seu pai e matou Feng com a espada que havia tomado.

O fogo consumiu todo o palacio. Apenas alguns corpos carbonizados
conseguiram ser reconhecidos, enquanto que o corpo de Feng era facilmente
identificado por estar com uma espada atravessada em seu peito. Apds todos os
assassinatos, Amleth resolveu se esconder temporariamente. Porém, ele verificou
que as pessoas estavam muito quietas, apesar de toda a tragédia e resolveu sair do
seu esconderijo. Publicamente, Amleth chamou aqueles que ele sabia que ainda
tinham a memoria do tempo que seu pai reinava e fez um belo discurso sobre a
tirania de Feng e a justiga de Horwendil. Contou a historia de sua falsa loucura, seus

planos de vinganga e assumiu o trono da Dinamarca.
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Sao inumeras as semelhangas entre o mito de Amleth e a tragédia “Hamlet”,
escrita por Shakespeare, como poderemos averiguar adiante. No entanto, & possivel
afirmar, de saida, uma grande diferenca de tom entre as duas narrativas: enquanto
na primeira o principe consegue retomar o poder e governa a Dinamarca dando
continuidade a sucesséao por linhagem e reestabelecendo a ordem politica no pais
nordico, apés um longo e tortuoso caminho ancorado na vinganga, 0 mesmo nao
acontece na obra inglesa que, ndo por acaso, é classificada como uma tragédia.
Alguns novos elementos narrativos s&o incorporados no texto shakespeariano, como
o fantasma do pai morto, que revela a Hamlet a conspiracdo da qual foi vitima e
exige a vinganga contra aquele que o injuriou, a ser protagonizada pelo principe
herdeiro.

Alias, é com o fantasma do rei assassinado que a trama recomeca no século
XVI. Em uma noite de inverno, um fantasma caminha pela plataforma do castelo de
Elsinore na Dinamarca. Ele foi descoberto por dois guardas e entdo por Horacio, que
constatou o quanto o fantasma parecia o antigo rei, pai de Hamlet, que havia
falecido recentemente. Como o principe era muito novo e a Dinamarca se
encontrava em estado de alerta temendo uma guerra com a Noruega, quem assume
o governo da Dinamarca é o irmao do Rei, Claudio, que, para isso, havia se casado
com a rainha viuva Gertrudes. O principe Hamlet ndo gosta que sua méae tenha se
casado novamente tdo cedo, ainda mais com seu tio paterno, mas no inicio da trama
ainda nao desconfia que o pai havia sido assassinado por Claudio, devido ao fato de
este ser extremamente ambicioso.

A corte real nesse momento € constituida pelo rei Claudio, pela rainha
Gertrudes e pelo principe Hamlet. Ao contrario do que ocorria no mito de Amleth,
Hamlet n&o finge loucura ou deméncia para se manter a salvo. A ignorancia dos
fatos € sua grande aliada pela vida, de forma que o tio e vildo Claudio, apesar de
estar sempre atento, sequer imagina a possibilidade de Hamlet descobrir que ele se
tornou rei por ser o assassino de seu irmao. Claudio conta com o auxilio constante
de Polbnio, que € seu conselheiro. Polonio, por sua vez, tem dois filhos: Laertes e
Ofélia.

Polénio, Laertes e Ofélia ndo sdo nobres, mas também nao sao simples
servigais, na medida em que sao muito proximos do rei e da corte. Laertes, por
exemplo, viaja a servigo da corte, 0 que evidencia seus habitos finos necessarios

para que realize tais fungdes. Antes de ir a Francga, Laertes se despede de sua irma
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Ofélia e Ihe pergunta sobre seu envolvimento com o principe Hamlet. Consciente da
situagcdo complexa presente no cenario dinamarqués e também de seu lugar na
sociedade de corte dinamarquesa, ele pede a Ofélia que ela tenha cautela em
relagdo aos sentimentos de Hamlet pois, apesar de o principe poder ama-la
verdadeiramente, o relacionamento de ambos estaria fadado ao fracasso. Por n&o
ser nobre, Ofélia ndo pode casar-se com Hamlet e, por isso, ela deve manter sua
castidade e virtude.

Quando Laertes sai de cena, Polénio pergunta a sua filha o que foi que
Laertes Ihe disse. Ofélia entdo conta ao seu pai sobre as demonstragdes de afeto
que vinha recebendo do principe Hamlet e a preocupacdo manifesta por Laertes.
Concordando com o filho, o conselheiro do rei fala novamente a Ofélia que ela
deveria ter cuidado e saber qual é sua posigdo social, pois os sentimentos de
Hamlet eram apenas frutos da juventude, e sua filha ndo deveria dar ouvidos a
Hamlet e nem passar mais tempo com ele. Ofélia lhe garante sua obediéncia.

Os guardas e Horacio informam o principe Hamlet sobre a aparicdo do
fantasma e o levam para vé-lo. O fantasma entdo conversa com o principe e declara
que € realmente o falecido rei, seu pai. Conta a Hamlet que ele ndo morreu
pacificamente enquanto dormia como todos acreditavam, mas que havia sido
assassinato por seu irmao Claudio, que desejava sua mulher e seu poder. O espirito
do rei morto ordena ao proprio filho que ele se vingue de Claudio e desaparece com
o por do sol.

Mesmo se empenhando em vingar a morte de seu pai, Hamlet entra em um
estado de melancolia e aparenta loucura. Com isso, Claudio e Gertrudes se
mostram preocupados com o comportamento do principe. A rainha acredita que o
filho estaria melancolico por estar com saudades do pai e ainda por nao
compreender seu novo matriménio. Devido a essa desconfianga Gertrudes e Claudio
pedem para que dois amigos de Hamlet, Rosencrantz e Guildenstern, observassem
o principe. Em meio a isso, Polonio sugere ao casal real que Hamlet esta
loucamente apaixonado por sua filha, argumentando que a loucura que o principe
vem demonstrando ndo seria causada pelos motivos alegados pela rainha, mas
adviria da rejeicao de Ofélia. Tentando descobrir a razdo dos transtornos do jovem
principe, Claudio concorda em espiar enquanto Hamlet e Ofélia conversam. Mas

mesmo que Hamlet se mostre certamente louco ele n&o parece amar
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romanticamente Ofélia. Em um momento em que os dois conversam, o principe diz
que ela deveria entrar para um convento e expde seu desejo em banir casamentos.

Um grupo de teatro itinerante vai a Elsinore e Hamlet aproveita a
oportunidade para testar a culpa de seu tio. O principe solicita aos atores que
encenem a pega com algumas modificagdes, inserindo algumas cenas que sugeriam
um assassinato semelhante ao que Claudio teria cometido contra seu pai. Hamlet
acreditava que ao obervar a reacdo de Claudio durante a encenacéo, ele poderia
concluir se seu tio era realmente culpado. Durante a encenagao, os atores cumprem
o prometido a Hamlet, o que faz com que Claudio se levante e saia no meio da
apresentacao, exatamente quando o assassinato estava sendo encenado. Hamlet
acredita que isso comprova a culpa de seu tio e sai com a intencdo de matar
Claudio. Ao encontra-lo rezando, Hamlet considera que isso n&o seria uma vinganga
adequada e decide esperar um momento mais oportuno para vingar seu pai. Com
medo da loucura de Hamlet e temendo por sua seguranga, Claudio ordena que
Hamlet seja enviado a Inglaterra.

Antes de viajar a Inglaterra, Hamlet vai ao quarto de Gertrudes confronta-la.
Como ocorre no mito dinamarqués, a conversa que o principe tem com sua mae é
espionada pelo aliado do tio/vildo. No entanto, Polénio estava escondido atras de
uma tapecaria e n&o coberto de feno, como na outra versdo. Também diferindo do
mito de Amleth, Gertrudes (mé&e do principe) ndo fica ao lado do filho e envergonha-
se de ter se casado com Claudio, mas, ao contrario, tenta dissuadir Hamlet de seu
plano de vinganga, pedindo ao filho que ele recupere a razdo. A resposta do filho,
contudo, € préxima a de Amleth: para ele, Gertrudes ofendeu seu pai e esta vivendo
uma relacao incestuosa, por ter se casado com o irméo de seu primeiro marido. Ao
ouvir um barulho no quarto, Hamlet desembainha sua espada e perfura através do
tecido, matando Polénio. Como consequéncia deste crime, Hamlet € imediatamente
enviado para Inglaterra, sendo acompanhado por Rosencrantz e Guildenstern, que
levavam também uma carta selada de Claudio demandando a morte de Hamlet.

O primeiro assassinato, que da inicio a vinganga de Hamlet (e que no mito
dinamarqués havia sido fundamental para a vitoria do principe) inicia um ciclo de
infortunios, que conduzem a estoria a tragédia final. Quando descobre a morte do
pai, Ofélia enlouquece e se afoga no rio. Seu irmao, Laertes (qQue estava na Francga)
retorna a Dinamarca, enraivecido e é usado por Claudio, que o convence que a

culpa da morte de Polénio e Ofélia € de Hamlet. O principe, por sua vez, acaba
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sendo o responsavel pela morte dos servos que o acompanhavam na viagem a
Inglaterra. Por fim, as mortes de Claudio, Gertrudes, Hamlet e Laertes ocorrerdo no
ato final, em meio a um duelo entre Laertes e Hamlet arranjado pela propria corte.
Todavia, voltemos a um ponto anterior da narrativa. Antes mesmo de chegar
em territério britanico, Hamlet descobriu a carta escrita por seu tio que seus amigos
Rosencrantz e Guildenstern levavam pessoalmente ao rei da Inglaterra e, tal qual
ocorreu no mito de Amleth, o principe toma conhecimento de seu conteudo e a
reescreve. No entanto, a carta escrita por Hamlet apenas solicita que o rei inglés
assassinasse 0s jovens que acompanhavam o principe, nada mencionando sobre
um casamento entre Hamlet e a princesa inglesa, capaz de selar a alianga entre os
reinos amigos, como acontece no mito dinamarqués. Tal como Amleth, Hamlet &
salvo por este artificio. Contudo, em vez de permanecer como morto até seu retorno
a Dinamarca, Hamlet pede que dois marinheiros enviem cartas a corte de seu pais.
A primeira carta a ser entregue € encaminhada a Horacio, que Hamlet tem como

amigo. Nela, ha o seguinte texto:

Horacio, quando tiveres percorrido estas linhas, facilita a estes homens
alguma maneira de chegarem ao rei; tém cartas para ele. Nao estdvamos no mar
nem ha dois dias quando um navio pirata fortemente armado nos deu caga. Como
éramos muito lentos de vela, tivemos que demonstrar uma coragem forcada e, na
abordagem, saltei para o navio pirata. Neste exato instante o barco se afastou do
nosso e fiquei sendo o Unico prisioneiro. Os assaltantes se comportaram comigo com
curiosa misericérdia — sabiam o que faziam. Esperam que eu lhes preste um bom
servico. Faz com que o rei receba as cartas que enviei: e me responde com a pressa
que fugirias da morte. Tenho palavras para dizer em teus ouvidos que te deixarao
mudo; mas mesmo assim sdo munic¢ao ligeira para o calibre do assunto. Essa boa
gente te conduzira aonde eu estou. Rosencrantz e Guildenstern continuam a viagem
pra Inglaterra. Tenho muito a te contar sobre eles. Adeus. Aquele que tu sabes teu,
Hamlet (SHAKESPEARE, 2013, p. 110/111).

Apos ler a carta de Hamlet, Horacio conduz os marinheiros ao mensageiro,
que por sua vez entrega ao rei as outras cartas escritas por Hamlet. Na carta
enderecada a Claudio, Hamlet assim escreve:

Alta e poderosa majestade, sabei que fui deixado nu em vosso reino. Amanha
pedirei permissdo para estar ante vossos olhos reais; ocasido em que eu, desde ja
pedindo vosso perdao, narrarei os motivos de meu estranho e subito retorno. Hamlet.
(SHAKESPEARE, 2013, p. 112).
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Claudio ndo estava sozinho quando recebeu a carta de Hamlet. Naquele
momento, ele estava conversando com Laertes, que estava inconsolavel com a
morte de seu pai e ainda nada sabia sobre o suicidio de sua irma. Sabendo que
Hamlet n&o seria assassinado na Inglaterra e ja havia retornado a salvo, Laertes jura
vingancga. O rei o apoia e os dois elaboram um plano para assegurar a morte de
Hamlet.

ApOs o rei argumentar que Hamlet conhecia e invejava o dominio da arte da
esgrima notério em Laertes, ambos pensam que desafiar Hamlet a uma luta de
esgrima, sendo realizadas apostas sobre quem venceria, seria uma boa estratégia
para matar o principe. Contudo, para ndao serem surpreendidos, Laertes e Claudio
combinam também o uso de veneno na espada de Laertes e em um calice, que
seria oferecido a Hamlet assim que ele tivesse sede. Assim, caso Hamlet tivesse
sorte na disputa, seria assassinado por outros meios, como podemos averiguar por

meio do dialogo exposto abaixo:

Rei: Laertes, ndo amavas teu pai? Ou vocé é apenas a pintura de uma dor,
rosto sem coragéao?

Laertes: Por que essa pergunta?

Rei: Ndo que eu pense que ndo amavas teu pai, mas por saber que o amor
se constréi com o tempo, vejo casos que provam isso — o tempo |lhe modifica a
centelha e o ardor. Dentro da propria chama da paixdo vive um pavio ou abafador
que arrefece sua luz. E nada mantém a qualidade inicial: pois a qualidade, tornando-
se pletdrica, morre do proprio excesso. O que queremos fazer esta sujeito a tantas
demoras e desanimos quantas sdo as linguas, as méos e os acidentes que o
cercam. E assim é um suspiro excessivo que, aliviando, déi. Mas vamos ao carnegao
do abcesso: Hamlet esta de volta. Que estas disposto a fazer pra te mostrares filho
de teu pai em atos; ndo mais em palavras?

Laertes: Cortar-lhe o pescogo na igreja.

Rei: Nenhum lugar, na verdade, devia dar asilo a um assassino; nem servir de
limites a vinganga. Mas, bom Laertes, se desejas vinganca, permanece fechado no
teu quarto. Hamlet, chegando, sabera que tu voltaste. N6s o cercaremos dos que so
louvarao tua competéncia, dando até outra camada de verniz a fama que o francés te
outorgou. E ai provocaremos um entrevero entre vocés, e apostaremos nas duas
cabecas. Ele, negligente que é, e generosissimo, alheio a qualquer trama, e alguma
habilidade, poderas escolher um florete sem botao pra, num passe maldoso, pagar a
vida de teu pai com a vida dele.

Laertes: Assim farei; e com esse fim untarei minha espada. Um charlatdo me
vendeu um certo unguento, tdo mortal que basta mergulhar nele uma lamina. E onde
esta tirar sangue, o emplastro mais raro, composto de todas as ervas que a lua
alimenta de virtudes, nao livrara da morte quem sofrer um arranhdo. Molharei no
veneno a minha ponta. O mais simples toque sera a morte.

Rei: Vamos refletir um pouco; pesar as circunstancias de tempo e de meios
que se adaptem melhor ao nosso plano. Se for pra falhar e deixar nossas intengdes
se revelarem por um mau desempenho, sera melhor nem tentar. Por isso nosso
projeto deve ter outro que o apoie ou substitua, pra ser executado caso este negue
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fogo. Calma! Vejamos — faremos uma aposta solene na pericia de ambos. E eis aqui:
quando, em meio ao combate, sentirem calor e sede — tens que fazer ataques bem
violentos para que isso aconteca — e Hamlet pedir bebida, eu ja terei um calice
preparado para a ocasido, no qual basta ele colocar os labios — se até ai escapou de
tua estocada venenosa — pra coroar nosso plano (SHAKESPEARE, 2013, p. 114-
116)

Ao fim dessa conversa, quando a vinganga de Laertes ja estava acordada
com o rei, Gertrudes entra em cena e avisa Laertes que sua irma Ofélia havia se
suicidado. Dominado pelo 6dio, Laertes reencontra Hamlet no cemitério, quando o
principe, ao lado de Horacio, refletia sobre a fragilidade da vida com o coveiro, que
abria uma cova para uma jovem suicida. Hamlet, nesse momento ainda nada sabia
da morte de Ofélia e quando se depara com seu féretro, discute e briga com Laertes.
Nesse momento, Hamlet confessa que ele realmente amava Ofélia e chega até
mesmo a duvidar que do amor que Laertes nutria pela irma.

Logo apods esse primeiro desentendimento, Osric (um simples cortesdo, que
substitui Poldnio) vai até Hamlet e Horacio, trazendo o desafio de Laertes para um
duelo de esgrima com Hamlet, dando inicio ao plano de Claudio e Laertes de vingar
Polénio e Ofélia. Apds aceitar o desafio proposto por Laertes, Hamlet volta ao
castelo a fim de encontrar seu combatente e diz a Horacio que todos devem estar
preparados para morrer, ja que a morte pode vir a qualquer momento.

O duelo de espadas comecga. Hamlet acerta primeiro, mas se recusa a beber
do calice oferecido pelo rei, quando este oferece agua ao principe. Em vez de
Hamlet, Gertrudes toma um gole do calice envenenado e morre. Laertes consegue
machucar Hamlet com a espada, mas Hamlet ndo morre de imediato. Hamlet toma a
espada de Laertes e o atinge com a lamina envenenada também. Nesse momento,
quando a morte ja era certa para os dois esgrimistas e ja havia levado a rainha,
Laertes resolve revelar a Hamlet que Claudio € responsavel pela morte de
Gertrudes, pois ele havia envenenado o calice para que Hamlet morresse. Assim,
antes de morrer, Hamlet consegue reunir forgas e perfurar Claudio com a espada de
Laertes. Ele também forca que o rei beba do calice que matou Gertrudes. Claudio
morre e logo apos Hamlet também.

Nesse momento, Fortinbras, um principe noruegués, que levou um exército a
Dinamarca e ja havia atacado a Pol6nia, entra em cena com embaixadores da
Inglaterra, que contam que Rosencrantz e Guildenstern estdo mortos. Fortinbras se

assusta com a visao de toda familia real no chdo, morta. Quando Fortinbras toma
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Elsinore, Horacio (honrando o ultimo desejo do principe Hamlet) conta ao principe
da Noruega a tragica historia de Hamlet e o que havia se passado ali. Fortinbras
ordena entdo que Hamlet seja carregado como um soldado, alegando que se
deparava com um cenario de batalha e afirma que se Hamlet estivesse vivo, ele
seria um grande rei.

Diferentemente do que ocorre no mito de Amleth, Hamlet ndo vence. As
varias estratégias do rei, seu tio, acabam sendo vitoriosas, embora tenham custado
a morte de toda a familia real e o consequente dominio noruegués sobre o territorio.
Embora a narrativa de Amleth seja mais sanguinaria, o principe do mito transcrito
por Saxos Grammaticus obtém pleno éxito e assume o poder da Dinamarca. No
extremo oposto temos o “herdi” shakespeariano completamente vencido: tanto ele,
como todos que ele ama (com excegao de Horacio) estdo mortos ao fim da narrativa
e, além disso, seu proprio povo acaba sendo dominado pelo inimigo noruegués. O
infortunio de Hamlet (assim como a boa sorte de Amleth) reflete-se na propria
soberania politica da Dinamarca.

Tanto o mito de Amleth, quanto a tragédia dramaturgica de Hamlet se passam
na Dinamarca. A viagem do heréi em ambos os casos foram planejadas a Inglaterra.
No entanto, no caso da animagdo “O Rei Ledo”, da Disney, a estoria se passa na
Africa. Em termos de localizacdo geografica, ha uma imensa mudanca. Entretanto, a
maior diferenca tem a ver com o fato de que a familia real que passa pela mesma
estrutura narrativa agora é protagonizada por animais e ndo por humanos. S&o
ledes, os tipicos reis da selva.

“O rei ledo” é uma animagdo musical da Disney ambientada na Africa que
conta a histéria de Simba, filho de Sarabi e Mufasa, este ultimo rei da pedra do ledo.
A animagdo comega com o batizado de Simba feito pelo mandril Rafiki na pedra do
ledo e a musica Circle of Life que fala sobre o equilibrio entre as diferentes espécies
que habitam o reino. O irmao de Mufasa, Scar, ndo comparece ao batizado e tem
inveja de Mufasa por ele ser rei. Scar se orgulha de seu intelecto mas entende que
em forga bruta Mufasa ganharia.

As primeiras partes do flme mostram a infancia de Simba, e enquanto seu pai
Ihe explica o circulo da vida, Zazu, conselheiro do Rei, € introduzido a historia
trazendo as noticias da manha, com a musica The Morning Report contando o que
estava acontecendo na savana naquela manha, enquanto isso Mufasa ensina Simba

a atacar usando Zazu como alvo.
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Em uma conversa com seu tio, Simba é manipulado por Scar a visitar o
cemitério de elefantes e leva Nala, sua amiga de infancia e noiva com ele, dizendo
que iriam até o water hole. Por ordem de Sarabi eles s6 podem ir acompanhados de
Zazu, e Simba no caminho com a musica | Just can’t wait to be King mostra sua
vontade de ser rei e sua ideia de que quando fosse coroado ele nao teria que
obedecer ninguém. Zazu diz que, sendo assim, ndo trabalharia para ele e no meio
tempo Nala e Simba deixam Zazu para tras.

Chegando ao cemitério de elefantes, que fica fora do territério dos ledes,
Simba e Nala encontram as hienas que estdo a servico de Scar e tentam mata-los.
Nesse meio tempo, Zazu chega acompanhado de Mufasa, que derrota as hienas e
se diz muito decepcionado com Simba por sua desobediéncia e por ter colocado a
vida de Nala e a sua prépria em perigo.

Simba ao ver sua pegada comparada a do seu pai finalmente percebe suas
diferengas e pergunta ao seu pai porque ele esta tdo bravo, pois ele achava que
ledes nao deveriam temer nada. Mufasa entdo diz que ele havia sentido medo de
perder Simba e explica que os grandes reis quando morrem se tornam constelagbes
e se Simba precisasse deveria procurar nas estrelas.

Enquanto as hienas reclamam da falta de comida e comentam sobre o quanto
temem Mufasa, Scar aparece trazendo um pouco de comida e planejando a morte
do proprio irmao. E durante a musica Be prepared ele fala sobre uma nova era que
chegaria quando ele fosse rei. Sendo muito respeitado e a unica alternativa para o
reino, ele ndo deixaria mais que as hienas passassem fome. No entanto, para que
isso acontecesse, era necessario matar Mufasa e Simba.

Entdo, conversando com Simba, Scar diz que Mufasa tem uma grande
surpresa para ele e ele ndo deveria sair do lugar onde estava. Quando Simba
pergunta se vai gostar da surpresa Scar diz : “Simba, it’s to die for’”.

Enquanto isso as hienas — Ed, Bansai e Shenzi — esperam um sinal de Scar
perto de um grupo de antilopes, e quando recebem o sinal, aticam a manada na
direcdo de Simba, que se assusta e tenta correr.

Zazu avista os antilopes correndo e mostra para Mufasa. Em seguida, Scar

chega dizendo que Simba esta em perigo. Mufasa corre e consegue salvar Simba,

2 Essa expressao idiomatica é especial, pois trabalha com o trocadilho do morrer. Quando se diz “It's
to die for”, expressa-se o quao especial ou bom ¢ algo, embora usando a palavra morrer. No entanto,
Scar aqui usa a expressao no sentido dubio, significando que é também algo letal, literalmente.
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mas ¢é levado pela manada e pisoteado. No entanto, quando Mufasa finalmente
consegue subir uma elevagédo e pede ajuda a Scar, esse o derruba enquanto diz:
“Vida longa ao rei”. Mufasa morre.

Quando Simba vé seu pai morto comega a chorar e Scar logo chega |he
dizendo que se nao fosse por Simba, Mufasa ainda estaria vivo e que ele deveria
fugir e nunca mais voltar. Assim que Simba comecga a correr, Scar diz para Shanzi,
Ed e Bansai irem atras dele para mata-lo.

Simba consegue fugir apds passar por uma floresta de espinhos. Com isso,
as hienas assumem que, perdido e sozinho, Simba iria morrer de qualquer forma e
param a perseguigdo. Scar volta a pedra do Ledo e comunica a morte de Mufasa e
Simba as leoas e Zazu. Com a morte de pai e filho, que teriam direito a coroa, Scar
assume a posigao de rei, comunicando, também, que as hienas se juntariam a eles.

Enquanto no reino Scar se firma como rei, Simba desmaia e € encontrado
pelo suricato Timdo e pelo javali Pumba. Eles salvam Simba e cantando Hakuna
Matata — a musica mais famosa do filme, que invoca a importancia de que Simba
esqueca seus problemas e viva escondido, mas aproveitando a vida, com seus
Novos amigos.

Timao e Pumba se alimentam apenas de insetos e ensinam Simba a fazer o
mesmo. Entdo Simba cresce em uma mata reclusa junto com Tim&o e Pumba, de
maneira despreocupada. Nao pensa em retornar ao reino € nem em assumir a
coroa, pois acredita fielmente que é a causa da morte de Mufasa, seu pai. Enquanto
isso, na pedra do ledo a comida esta acabando e Zazu se encontra aprisionado
servindo a Scar. A ma administracdo de Scar, que se mostra inabil como rei, faz com
qgue até as hienas comecem a reclamar.

Um dia, olhando as estrelas com seus novos companheiros, Simba relembra
a histéria que seu pai havia Ihe contato sobre os grandes reis do passado nas
estrelas, que estariam observando-o.

Como a comida no reino estava escassa, Nala, a antiga noiva de Simba, vai
além do territorio real em busca de caga. Chegando proximo de onde habitam Simba
e seus amigos, ela encontra Pumba e tenta caga-lo. Simba tenta salvar Pumba e,
nesse momento os antigos amigos de infancia se reconhecem. Nesse momento,
Nala conta que todos no reino pensam que ele esta morto e que ele deveria voltar,
pois € o legitimo rei. Simba se recusa a voltar mesmo depois que Nala conta sobre o
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que esta acontecendo na Pedra do le&do, por medo da culpa que carrega pela morte
de Mufasa, entdo Nala vai embora nervosa.

Outro encontro abala a convicgdo de Simba de nao voltar a Pedra do ledo.
Quando, ja perturbado pelo encontro com Nala, depara-se com Rafiki — o macaco
que o havia batizado e que era, além de lider espiritual do reino, grande amigo de
Mufasa — Simba revela o quanto ele esta em duvida sobre sua identidade. Como
forma de convencer Simba a retornar ao reino, e também de mostrar a ele seu papel
no circulo da vida, Rafiki diz que levara Simba para ver seu pai. Pede entdo que o
ledo olhe sua imagem refletida na agua. Com isso Simba percebe que ndo € mais
uma crianga e que era um ledo adulto muito parecido com seu pai. Como ocorre no
inicio da trama de Shakespeare, o fantasma de Mufasa também aparece, néo para
revelar o que aconteceu, mas para lembrar o filho de seu papel e seu compromisso
social como herdeiro do reino. Mufasa acusa Simba de té-lo esquecido e diz que o
filho € mais do que ele se tornou. Ele deveria voltar a Pedra do ledo e assumir o
lugar que lhe é direito no circulo da vida. No fim do encontro, que é breve, Mufasa
pede diversas vezes que Simba se lembre dele e some.

Simba entdo diz que sabe o que tem que fazer, mas, que voltar significa
enfrentar seu passado e Rafiki lhe ensina que poderia ou fugir do passado ou
aprender através dele. Nesse meio tempo, Nala procura Timao e Pumba para saber
onde Simba esta entdo Rafiki aparece e conta que Simba voltou para enfrentar Scar.
Quando Simba vé o que se tornou as terras de seu reino sob o dominio de Scar, ele
se espanta. Nala e seus companheiros o encontram e dizem que o ajudaréo.

ApOs passar pelas hienas com a ajuda de Timdo e Pumba, Simba vé Scar
batendo em sua mae Sarabi e vai socorré-la. Scar, desesperado ao notar que seu
sobrinho ndo estava morto como ele pensava, finge estar feliz por ver Simba, ao
mesmo tempo em que coloca as hienas contra Simba e as leoas. Ele também diz as
leoas que seu sobrinho Simba é o verdadeiro culpado pela morte de Mufasa.

Os lebes comegam a brigar. Scar, repetindo o assassinato que cometeu
contra Mufasa, tenta derrubar Simba da Pedra do ledo e, quando este se encontra
quase caindo, Scar conta a verdade sobre a morte de Mufasa. Livrando-se da culpa
pela morte do pai e sabendo que seu tio, Scar, € o real culpado pela morte de
Mufasa, Simba encontra for¢cas para lutar e vencer Scar. Tendo vencido o tio, faz
com que Scar conte que ele matou Mufasa para que todos do reino pudessem ouvir.
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Novas brigas acontecessem: uma entre as hienas e as leoas e outra entre Simba e
Scar. Enquanto isso, Tim&o e Pumba salvam Zazu.

Quando Scar se encontra encurralado por Simba, o vildo tenta jogar a culpa
de suas maldades nas hienas. Simba, ja ndo tao inocente, ndo acredita na fala do tio
e diz para que ele fuja e nunca mais volte, como o mesmo havia feito com ele
quando crianca. No entanto, assim que Simba vira as costas, Scar o ataca
novamente. Dessa vez, entretanto, Simba o derruba e o deixa a mercé das hienas
gue se voltam contra ele.

Simba entdo se torna rei, recupera seu reino, casa com Nala e ao lado de
seus companheiros — Tim&o, Pumba, Rafiki e Zazu — batizam seu préprio filhote na
pedra do Le&o.

Ha mudancas significativas na narrativa da animacgéo para com as de Amleth
e Hamlet. A histéria é apresentada de forma linear em “O rei ledo”, o que nao
acontece nas outras versdes. Além disso, o papel feminino ganha protagonismo, ao
mesmo passo em que Simba ndo é enganado por nenhum “amigo” ou cortesao.
Todos querem que ele seja rei e pedem por seu retorno. Nala e Rafiki, nesse
sentido, ajudam Simba a reencontrar sua identidade, assumindo os compromissos
que sao derivados dela.

Outra diferenga fundamental refere-se ao fato de que Simba acreditou durante
anos ser o verdadeiro assassino do pai, descobrindo a trama de seu tio Scar e
verdadeiro vildo apenas no fim da historia. O passado n&o é claro para ele como era
para Amleth e nem o fantasma de seu pai revela a verdade sobre sua morte, como
ocorre com Hamlet.

Isso faz com que o mote do retorno de Simba seja diferente: o ledo néo é
movido pela vinganga, mas sim por um direito real, por uma condi¢cdo que lhe é inata
e pelos pedidos feitos por Nala, por Rafiki e pelo fantasma de seu pai. Nala e Rafiki,
alias, mostram a dilapidagcao da Pedra do ledo para Simba, dizendo que € dever dele
mudar aquela situacido. Assim, Scar s6 aparece como vildo para Simba quando este
0 vé em agado contra sua mae. Vale ressaltar também que a mae de Simba nao se
casa com Scar, ndo fazendo parte do complé deste para assumir o trono real. Scar,

na verdade, apenas tem as hienas como aliadas.
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Capitulo 2 - Analise comparativa das narrativas

Iniciaremos este capitulo com o intuito de, por meio de uma analise
comparativa, iluminar aspectos concernentes aos carateres dos vildes e dos herois
das trés narrativas: “Amleth”, “Hamlet” e “O rei ledo”. No quadro abaixo,
estabelecemos certa correspondéncia entre os personagens de cada narrativa. O
quadro tem como objetivo facilitar o entendimento do papel ocupado por cada
personagem na narrativa estrutural das tramas, cujos enredos ja foram resumidos no

capitulo anterior.

Personagem Amleth Hamlet O rei ledo
Rei morto Horwendill Rei Hamlet Mufasa
Rainha Gurutha Gertrudes Sarabi
Principe Amleth Hamlet Simba
Tio/rei ilegitimo Feng Claudio Scar
Personagem
feminino da primeira | Serva sem nome Ofélia Nala
trama contra o]
principe
Futura esposa do | Princesa inglesa - Nala
principe sem nome
Rafiki, Zazu (na
Amigos do principe Irmado de criacdo, | Horacio corte), Timéo e
sem nome Pumba (na selva)
Homens que | Dois soldados a | Guildenstern and | Shenzi, Banzai e Ed
conduzem o principe | servi¢co de Feng Rosencrantz (hienas)
fora do reino
Conselheiro do rei Amigo de Feng Polbénio Zazu

O quadro acima, ao apontar as correspondéncias entre as personagens das
trés narrativas que aqui analisamos, acaba trazendo a luz a existéncia de um nucleo
comum a todas as histérias, que podemos aqui denominar de estrutural.
Obviamente, cada trama contara também com elementos proprios e particulares,
que sdo caracteristicos das variagdes miticas. Para o exercicio analitico que aqui
propomos, contudo, a analise dos aspectos comuns as estérias desempenha um
papel de protagonismo, enquanto que as variagbes, quando apontadas, devem
explicar diferengas de cunho moral e também de como a narrativa mitica revela
mudancas no que diz respeito ao tempo histérico em que sao narradas.

Em seu artigo “A gesta do Asdiwal”, Lévi-Strauss faz uma analise do mito cujo
nome € homologo ao de seu texto, e para isso langa mdo, em uma perspectiva

comparativa, de quatro versdes do mito que foram recolhidas por Franz Boas em
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uma mesma area geografica: o noroeste canadense. Esse artigo do antropologo
francés influencia claramente a analise que aqui faremos das trés narrativas que
foram expostas no capitulo anterior, uma vez que, como afirma Lévi-Strauss (1970,
p. 13) um dos propdsitos de sua analise é “comparar as diferentes versdes umas
com as outras, procurando identificar as variagdes que as distinguem, ou ao menos
distinguem algumas delas”. No entanto, ndo tomaremos o texto de Lévi-Strauss
como um modelo a ser seguido a risca, mas, antes, como uma inspiragao.

Isso ocorre porque diferentemente do que acontece com o mito que é
analisado pelo antropélogo francés nesse artigo, as narrativas que s&o objeto deste
trabalho ndo sdo contemporéneas e pertencentes, embora com variagbes, a uma
mesma area geografica. Em raz&o disso, ao contrario do que acontece na analise
lévistraussiana, a questdo temporal € fundamental para a analise que
empreenderemos, de forma que podemos mesmo argumentar que uma narrativa
estabelece um dialogo claro e aberto com as demais.

Sendo assim, o objetivo principal deste capitulo € observar como as relagdes
entre os personagens das trés narrativas (“Amleth”, “Hamlet” e “O rei le&0”), aqui
consideradas como miticas, sdo estabelecidas, de forma a vislumbrar que aspectos
permanecem como estruturais, mesmo com o passar do tempo e com as mudanga
de meio em que a narrativa é contada, e em que pontos € possivel encontrar
pequenas alteragdes nas trés versdes.

Em termos historicos, € fundamental ressaltar que enquanto o conto (ou a
lenda) de Amleth é grafada pela primeira vez no século Xll, a peca de teatro escrita
por Shakespeare (e livremente inspirada no mito dinamarqués) data do século XVI;
ja “O rei ledo” € uma animacgao que surge no final do século XX, de forma que quatro
séculos separam uma versao da outra. Logo, € esperado que questdes relativas a
mudangas existentes no modo de viver socialmente surjam no modo em que cada
versao € narrada. Entretanto, como ja dissemos e iremos reafirmar, um nucleo
narrativo comum se repete, de forma que podemos nos perguntar: qual é a forga
imanente a esse mesmo nucleo narrativo que o faz, com pequenas adaptacées,
atual ainda hoje? Ao longo do texto, ndo esperamos responder essa pergunta
plenamente, mas pelo menos nos aproximar de uma resposta a ela.

O primeiro grande aspecto que diferencia “O rei ledo” das outras duas
narrativas refere-se ao fato de nela os personagens serem ledes (ndo a toa,

tradicionalmente conhecidos como os reis da floresta), enquanto que em “Amleth” e
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em “Hamlet” as tramas tem como personagens apenas personagens humanos.
Embora seja visivel a humanizagdo dos personagens animais na animagdo da
Disney (fato que, alias, ndo ocorre apenas com essa animagao), a diferenga entre o

estatuto humano e ndo-humano de principes e vildes merece ser destacado.

Amleth (humano, século Xll, dinamarqués) versus Simba (ledo, século XX, africano)
Hamlet (humano, século XVI, dinamarqués)

O publico alvo de cada narrativa também €& um pouco diferente. Enquanto o
mito de Amleth permeava o imaginario da populagdo dinamarquesa, sendo de
tradicdo oral até ser fixado, no século Xll por Saxo Grammaticus, “Hamlet” é uma
tragédia shakespeariana, que tem, logicamente, um publico adulto, aristocrata e da
nascente burguesia inglesa. Ja “O rei ledo” € uma produgédo cinematografica que
tem como alvo criangas e adolescentes e atingiu um grande sucesso de publico.

Em termos narrativos, ha uma diferenca fundamental no que tange as
versdes “Amleth”/ “Hamlet” da versao de “O rei ledo”. Nas duas primeiras narrativas
o rei legitimo, pai dos principes, ja esta morto quando a estéria comecga, enquanto
que em “O rei ledo”, Mufasa ainda vive no inicio da animagéo, sendo morto ainda no
inicio da trama por Scar, mas de forma n&o &bvia para o principe, que cresce
acreditando ser o responsavel pela morte do pai.

Se tomamos o aspecto geografico das trés narrativas, observamos que as
duas primeiras versdes (“Amleth” e “Hamlet”) guardam mais semelhangas entre si do
que em comparagao com a terceira versao (“O rei ledo”). Enquanto para “Amleth” e
‘Hamlet” o cenario dos acontecimentos € a Dinamarca - sendo organizada uma
viagem ao reino dos bretdes, ou a Inglaterra, com a finalidade de que o vildo consiga
que o sobrinho seja morto — em “O rei le&o”, a savana africana é o lugar do reino de
Mufasa, chamado de “A pedra do ledo”. Um deslocamento também é feito, mas
como fuga do principe, que, com culpa, foge acreditando ter sido o responsavel pela
morte de seu pai. Enquanto foge, vale lembrar, ele € perseguido pelas hienas,
inimigas naturais dos ledes (e que estavam a servigo de Scar), também para matar o
jovem principe.

Na primeira versdo, Amleth segue até a Inglaterra e |la se casa com a
princesa do reino amigo, numa reviravolta completa do que significavam os planos
de Feng para ele. Apos encontrar a carta escrita por Feng, enquanto seus
acompanhantes dormiam, e mudar seu conteudo, Amleth o faz solicitando nao
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apenas que os acompanhantes do principe fossem mortos, mas também sugerindo
o casamento entre Amleth e a princesa inglesa como uma forma de consolidar a
alianga politica entre os dois reinos. Na segunda versao, Hamlet também descobre o
plano de seu tio Claudio no percurso a Inglaterra ao ler a carta que havia sido escrita
pelo vildo e, antes de chegar ao reino amigo, reescreve a carta de seu tio, pedindo
apenas que o rei inglés mate seus dois acompanhantes, Rosencrantz e
Guildenstern, mas nada se referindo a um casamento e um estreitamento de lagos
entre os reinos amigos. Tomando as duas primeiras versdes, o seguinte grafico

ilustra os acontecimentos estruturais:

O retorno glorioso do sobrinho (vingativo)
> D DD DD DD DD

Inglaterra Dinamarca

(ou Bretanha)
H d d ddHdddE A

viagem de ida (a mando do vilao)

Na terceira narrativa, a viagem do principe ledo também ocorre, nesse
momento, em sentido a selva e se da arranjada pelo tio, mas apds este convencer o
sobrinho herdeiro, ainda filhote, a fugir, pois todos acreditardo que ele é o
responsavel pela morte de seu pai, o rei. Quando Simba comeca a correr, Scar
manda as hienas, Ed, Shenzi e Banzai, atras dele para mata-lo, mas o jovem ledo
consegue fugir inclusive delas, passando pelo vale das hienas (que poderia ser
interpretado como um reino, nesse caso, inimigo). Logo, geograficamente, ha

também o deslocamento, embora com algumas alteragdes:

O retorno do sobrinho (ainda culpado)

2D D D D D D D DD DD DD
[ ] v [ ]
Selva terra das hienas Pedra do ledo

(territorio estranho)
H d d @ d o dHHEE e dd

fuga de Simba (sugerida pelo tio)

Em relacdo ao tempo que cada sobrinho passa no “exterior”, ou seja, fora de
seu reino, ha mudancgas nas trés narrativas. Amleth fica quase um ano na Inglaterra
e casa-se com a princesa inglesa, consolidando os lagos de amizade entre os dois

reinos; Hamlet, por sua vez, chega a Inglaterra e retorna quase que imediatamente,
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de 14, enviando cartas a seu amigo Horacio e ao seu tio Claudio, avisando que
estava voltando. Simba, no entanto, cresce na selva e la fica adulto. Nao é dito
claramente quanto tempo passa na terceira versdo, mas levando-se em
consideragao que aqui trata-se de um reino animal, na narrativa parece que muito
tempo transcorre. O retorno do jovem ledo é provocado por uma crise de identidade,
gerada pelo contato fisico que ele tem com Nala e com Rafiki — leoa e macaco,
antigos amigos que ainda moram na Pedra do ledo e que acreditavam que Simba
estava morto — e com o fantasma de seu pai, Mufasa.

Também no que diz respeito aos deslocamentos geograficos e as pequenas
viagens, internas ao reino, arquitetadas pelo tio/rei contra o sobrinho/herdeiro
legitimo, temos variacdes e semelhancas. Amleth é testado de sua loucura em um
passeio no qual encontra uma bela moga, sem nome, com a qual pode ter relacdes
sexuais devido aos direitos que possui enquanto nobre sobre ela, ndo nobre. Ciente
de que tera sua deméncia testada, Amleth planeja manter seu disfarce como louco,
ao mesmo passo em que desfruta de seu privilégio como principe. Encontrando a
bela moca, que alias ele conhecia pois ela havia sido alimentada no peito pela
mesma mulher que ele, Amleth a leva para um local mais sombrio e afastado no
qual fazem sexo e ele pede a ela que omita esse fato quando a corte perguntar a ela
o que houve. A jovem concorda em negar o ocorrido, enquanto o principe confirma a
relacao sexual.

A imprecisado dos fatos, junto aos atos tresloucados de Amleth, corroboram
para que a versao da jovem seja considerada correta e o principe seja visto como
ainda mais lunatico. Em Amleth notamos a presenca de duas mulheres, com as
quais ele se relaciona, sendo que ambas sequer sdo nomeadas, apesar de uma ser
serva e a outra (sua esposa) princesa. Elas possuem um papel secundario na trama.
A maneira que Amleth se relaciona com ambas reflete sua racionalidade e seu
pensamento rapido frente aos desafios propostos por Feng.

Em Hamlet, ha apenas uma personagem feminina com a qual o principe pode
se relacionar maritalmente: Ofélia. Hamlet ndo se casa e, ao que tudo indica, n&do se
casaria com ela, mesmo que esse casamento fosse possivel. Ofélia ndo é serva e
nem princesa, mas vive na corte e é filha do conselheiro real, Polénio e irma do
otimo esgrimista Laertes. Portanto, o encontro do principe com ela se da em outra
situagcdo. Além de nao ser serva, vale também lembrar que no século XVI ja ndo

existia nenhum direito de posse do principe sobre o corpo das mulheres nao nobres

30



de seu reino, o que de fato havia no periodo da Idade Média, onde se situa a
narrativa de Amleth. Ha duvidas sobre os sentimentos de Hamlet em relacdo a
Ofélia, uma vez que ela acredita que o principe a ame romanticamente, o que, no
entanto, nunca fica evidente na peca de teatro. Na cena | do ato Il de Hamlet, Ofélia
dialoga com seu pai sobre Hamlet, sugerindo que o principe estaria louco de amor
por ela:

Ofélia:Oh meu senhor, meu senhor, que medo eu tive!
Polénio: Em nome de Deus, medo de que?
Ofélia: Bom senhor, estava costurando no meu quarto
Quando principe Hamlet me surgiu
Com o gibdo todo aberto
Sem chapéu na cabeca, os cabelos desfeitos,
As meias sujas, sem ligas, caidas pelos tornozelos,
Branco como a camisa que vestia,
Os joelhos batendo um contra o outro,
E o olhar apavorado
De quem foi solto do inferno
Pra vir contar ca em cima os horrores que viu.
Pol6énio:Como? Louco de amor por ti?
Ofélia: Meu senhor, eu nao sei; tenho medo que sim (SHAKESPEARE, 2013,
p. 44)

Ap0os receber ordens de Poldnio e de Laertes para que ela nao aceite o amor
de Hamlet, nem suas cartas ou presentes, Ofélia € envolvida na trama real e acaba
tendo um fim tragico devido ao fato de ela ndo se situar nem entre o grupo contrario
a Hamlet (do qual seu pai, Polénio, faz parte), nem entre os poucos amigos leais do
principe (uma vez que isso significaria trair sua prépria familia). Em toda a narrativa
da peca de teatro e, em especial na trama que a corte articula, ndo é possivel
atestar um amor romantico de Hamlet por ela. Ndo ha lugar para sexo nessa
narrativa, embora se trate de dois jovens e da tentativa de percepgao se Hamlet esta
atraido pela jovem. Ofélia também é usada como isca para entender se Hamlet esta
ou nao louco, mas nesse caso, de amor, assim como a serva sem nome do mito de
Amleth. No entanto, ndo é possivel atestar que a loucura de Hamlet esteja
fundamentada no amor que ele sente pela jovem, como deseja primeiramente
Polbnio.

Em O rei ledo, Scar convence Simba e Nala, entdo amigos mas ja prometidos
em casamento, a ir a um local perigoso. Aqui, novamente, nenhuma conotagao

sexual é colocada — o perigo é outro. O desejo de Scar é que Simba se coloque em
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perigo de forma que, Zazu, o passaro que o acompanha, avise Mufasa, que ira sair a
sua defesa. Nala esta junto de Simba pois eles eram amigos inseparaveis. Disso
deparamos que nas narrativas de “Amleth” e “O rei ledo” ha o deslocamento no
espaco, dentro do reino, antes da ocorréncia da viagem a Inglaterra ou da fuga a
selva, enquanto que em “Hamlet” o amor do principe € testado sem deslocamento
espacial, ou seja, dentro do proprio palacio. A trama, no entanto, se assemelha um
pouco mais — no que diz respeito ao amor roméntico ou ao desejo sexual e direito de
posse — entre as narrativas de “Amleth” e “Hamlet”, uma vez que em “O rei ledo” o

perigo n&o reside na forma pela qual Simba e Nala se relacionam.

Amleth = servasem nome => desejo sexuall/direito de posse = trama com deslocamento no reino
Hamlet =» Ofélia = duvida sobre o amor romantico do principe = trama sem deslocamento no reino
Simba = Nala = o perigo nao é sexual ou romantico = trama com deslocamento no reino

Essas trés primeiras tramas acabam ndo tendo sucesso. Elas apenas
aparecem como um prenuncio do que esta por vir — as viagens as terras distantes,
nas quais os principes devem ser mortos, como ja foi visto. Todavia, essas viagens
para fora do reino também fracassam — os tios/reis ilegitimos esperam que os
principes sejam mortos fora do reino, nos dois primeiros casos pelos
bretdes/ingleses e no terceiro pelas hienas, em uma primeira instancia, e pela dura
vida na selva e o banimento social apés o assassinato de Simba n&o ter sido
consumado pelas hienas. A sobrevivéncia as viagens é um ponto comum nas trés
narrativas e € fundamental para entender o fracasso dos vildes, embora os mesmos
guardem diferencgas entre si.

Entretanto, antes de nos voltarmos a analise das personagens e suas
caracteristicas no interior da trama, é importante observar um outro fator que
também é comum as trés narrativas: trata-se do assassinato que ocorre momentos
antes da viagem. Em “Amleth” e em “Hamlet” trata-se de um assassinato cometido
de fato pelo principe, ao perceber que alguém espionava a conversa que ele tem
com a rainha, sua mae.

Apo6s o jantar, Amleth vai ao quarto de Gurutha, sua mae, para finalmente
conversar de forma franca com ela. Nessa conversa, o principe a acusa de ser
cumplice do tio e professa que o casamento dela com Feng revela um
comportamento vergonhoso, pecaminoso e incestuoso. Nesse momento um amigo

de Feng se encontrava escondido para analisar o conteudo da conversa entre mae e
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filho (e assim novamente tentar avaliar a veracidade da loucura de Amleth). No
entanto, Amleth percebe a presenca desse homem escondido de baixo da palha e o
golpeia com a espada, para depois arrasta-lo para fora, mata-lo, esquarteja-lo e dar
sua carne para os porcos comerem. O desaparecimento do amigo de Feng faz com
que o rei desconfie ainda mais de Amleth, decidindo envia-lo para Bretanha para
que ele fosse morto por outras maos, no reino amigo e a seu pedido.

Em Hamlet o acontecimento € muito similar, Polénio, conselheiro de Claudio,
se esconde atras da tapecaria no quarto da rainha, quando Hamlet vai conversar
com Gertrudes apds a apresentacéo da peca de teatro que sugeria o crime cometido
por Claudio. Quando a rainha pensa que seu proéprio filho iria Ine matar, ela pede
socorro e de tras da tapegaria o conselheiro também grita por socorro, mostrando
assim sua localizagdo. Com um florete Hamlet atravessa a tapecaria, matando
Polénio. No caso de Hamlet, antes mesmo do assassinato que cometeu, sua viagem
para Inglaterra ja estava acertada, mas foi ainda mais apressada depois da morte do

conselheiro real.

Amleth conversa com Gurutha = assassina o espiao = desfaz-se do corpo = é enviado para
a Bretanha (para morrer)

Hamlet conversa com Gertrudes = assassina o espidao = ndo se desfaz do corpo = é
enviado (como ja seria antes) para a Bretanha (para morrer)

Em “O rei ledo”, temos um contexto um tanto diferente. Tanto em “Amleth”,
quanto em “Hamlet”, a estdéria comecga apds o assassinato do rei, ja na animagao,
podemos ver a infancia de Simba e seu relacionamento com o pai. A morte que
acontece antes de sua viagem € a do proprio pai, uma morte que apesar de ter sido
planejada e executada por Scar, recai nos ombros de Simba, que € culpabilizado
pelo proprio tio. Com isso, Scar consegue matar seu irmao, rei e rival, € ao mesmo
tempo livrar-se do sobrinho, fazendo com que ele fuja com medo de encarar sua
familia. O intuito de Scar, contudo, € provocar também a morte do sobrinho fora das
terras de “A pedra do ledo” e por isso ordena que as hienas persigam Simba.

Scar convence Simba a ir para um lugar perigoso = Zazu avisa Mufasa que vai defender o
filho de uma manada de elefantes = Simba é salvo pelo pai, que cai do penhasco (mas morre
por culpa de Scar, que o impede de voltar a superficie) & o principe nao vé Scar traindo o pai
= Mufasa morre = Scar chantageia o principe e diz para ele fugir, uma vez que é culpado pela
morte de Mufasa = Simba foge, acreditando-se culpado.
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Nas duas primeiras versdes, Amleth e Hamlet matam os espides. Na moral
das estorias, ndo ha mal algum em o principe assassinar alguém que tramava (com
o vildo) contra ele, de forma que isso ndo fere suas imagens enquanto herais.
Obviamente, quem é assassinado em nenhum desses casos € O pai, € sim um
espido que trabalha para o tio, vildo da trama. Amleth e Hamlet, nesse momento, ja
tem ciéncia que seus tios mataram seus pais e verdadeiros reis da Dinamarca. O
conhecimento, a sapiéncia do ocorrido, esta do lado deles. No caso de “O rei ledo”,
a narrativa é mais complexa: o principe estava (e continua por um bom tempo) em
um estado de plena inocéncia quanto aos planos do tio e é ludibriado por este, que
chega a convencé-lo de que ele, principe, havia matado o proprio pai. O
conhecimento, na maior parte da narrativa de “O rei ledo” esta do lado de Scar e ndo
de Simba.

Amleth = desde muito jovem sabe que o tio é assassino do pai = usa a estratégia de parecer
como louco para despistar o tio e assim tramar sua vinganga = sabe desde o inicio que o tio é
o vilao

Hamlet = sé descobre que o tio é assassino do pai quando jovem, apds ter contato com o
fantasma de seu pai = fica transtornado apo6s a descoberta, o que é visto como loucura para a
corte =& sabe somente quando jovem que seu tio é o vilao

Simba =2 acredita que ele matou o pai e foge, ainda crianga = cresce tentando esquecer o
crime cometido e sua identidade, na selva = encontra Rafiki e Nala e tem um encontro com o
fantasma de seu pai = volta a Pedra do ledo ainda sem saber da culpa de Scar & somente no
final da trama descobre que seu tio é um vilao.

No que tange aos retornos de Amleth, Hamlet e Simba temos que enquanto o
primeiro principe arquiteta cada passo de sua volta - inclusive de forma a conciliar
com a data que havia combinado com sua mae para a preparagao de seu ritual
mortuario — com a finalidade clara de pegar Feng e seus aliados de surpresa,
Hamlet ndo € tdo calculista: ndo pensa a surpresa como estratégia e ndo se
esconde de seus inimigos. De maneira até inocente, Hamlet anuncia que chegara ao
reino a Claudio, enviando-lhe uma carta, o que implica num confronto aberto contra
o tio, que novamente planeja mata-lo, enchendo Laertes de 6dio contra o principe.
Simba, por outro lado, temia voltar ao reino e enfrentar a acusagao de que ele é o
assassino de seu pai, pois ele ainda nada sabia sobre os estratagemas de Scar. Ele,
inclusive, nao quer voltar, mas € impelido a isso devido aos contatos que estabelece
com a leoa Nala, o macaco Rafiki e o fantasma de seu pai. Ele também causa

surpresa quando chega, contudo, essa ndao € um ato deliberado da personagem.
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Voltando na data exata em que combinou com sua mae, Amleth traz ouro
ocultado em gravetos e roupas em farrapos como costumava vestir na Dinamarca.
N&o avisa ninguém sobre seu retorno e chega a corte em um momento em que
estava sendo servido um banquete para os aliados de seu tio, que ja havia ido
dormir. Apos todos os aliados de seu tio estarem bébados e dormirem cansados, o
principe faz com que a tapecaria — que estava suspensa em razdo dos rituais
mortuarios realizados por sua mé&e em sua homenagem — caia sobre os aliados do
rei ilegitimo, prendendo-os com duas estacas que levava consigo. E quando Amleth
coloca fogo nesse ambiente, matando a corte que foi leal a Feng. O assassinato do
tio, contudo, se da com uma espada — Amleth o fere no quarto, apds acordar o tio e
avisar que seus amigos estdo morrendo, pois o palacio esta em chamas. Apos essa

sangrenta vinganga, Amleth assume o trono da Dinamarca, com apoio popular.

Amleth 2 vinganga planejada em detalhes 2 assassina o tio e seus aliados = vive como novo
rei da Dinamarca

A célebre cena, em que Hamlet com um cranio na méo, pergunta-se sobre o
sentido da vida, marca o retorno do jovem principe a Dinamarca. Ele havia
combinado de se encontrar com Horacio, seu amigo, no cemitério, onde uma cova
esta sendo aberta para Ofélia, que se suicidou apdés a morte de seu pai, Polénio,
pelas maos de Hamlet. O principe nada sabe sobre o suicidio de sua amiga.

Mais precisamente, enquanto caminhava ao lado de Horacio, Hamlet
encontra o coveiro, que esta abrindo uma sepultura. Hamlet pergunta, quando o
coveiro retira da terra um cranio, a quem este cranio pertencia. O coveiro lhe
responde entdo que pertencia ao bobo da corte chamado Yorick, o que traz ao

principe muitas lembrangas:

Hamlet: Deixa eu ver (Pega o cranio.) Ola, pobre Yorick! Eu o conheci,
Horacio. Um rapaz de infinita graca, de espantosa fantasia. Mil vezes me carregou
nas costas; e agora, me causa horror s6 de lembrar! Me revolta o estdmago! Daqui
pendiam os labios que eu beijei ndo sei quantas vezes. Yorick, onde andam agora as
tuas piadas? Tuas Cambalhotas? Tuas cantigas? Teus lampejos de alegria que
faziam a mesa explodir em gargalhadas? Nem uma gracinha mais, zombando da tua
prépria dentadura? Que falta de espirito! Olha, vai até o quarto da minha grande
Dama e diz a ela que, mesmo que se pinte com dois dedos de espessura, este é o
resultado final; vé se ela ri disso! Por favor, Horacio, me diz uma coisa
(SHAKESPEARE, 2013, p.123)
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E ap6s esse momento que ele encontra o féretro de Ofélia, manifesta seu
profundo pesar e tem ciéncia do 6dio que Laertes lhe nutre. E também no cemitério
que ele recebera a informacédo de que Laertes deseja o duelo e aceita 0 mesmo.
Nesse duelo, todos os presentes morrem, com exceg¢ao de Horacio. E, para finalizar,
a Noruega, reino inimigo, finalmente invade a Dinamarca. Ao saber das desventuras
do principe Hamlet, este é enterrado com honrarias militares, o0 que nao é concedido
a mais nenhum outro personagem morto (Claudio, Gertrudes e Laertes).

Hamlet = vingan¢a nao planejada (deseja enfrentar Claudio abertamente) = ¢é vitima de mais
um plano de Claudio, que trama com Laertes a morte do sobrinho em um duelo = os planos de
Claudio e Laertes nao dao certo e todos morrem no duelo, com exce¢cido de Horacio 2a
Noruega toma o poder da Dinamarca

O retorno de Simba ocorre apds Nala ter de ir até a selva para buscar caga,
pois A pedra do ledo ja ndo tem mais alimento. Quando a leoa encontra o principe,
ela diz que ele precisa voltar e restaurar o reino, que esta sendo pessimamente
administrado por Scar. Simba, no entanto, briga com Nala por ndo querer voltar e
tomar seu lugar de direito na Pedra do ledo. Ainda na selva, ele encontra com Rafiki
que esta cantando e conversa com Simba usando enigmas, de forma a convencer o
principe a retornar ao reino. Nada da certo até que o macaco menciona Mufasa, o
rei morto, e leva Simba ao encontro do fantasma do seu pai. Apds encontrar o
fantasma do pai, Simba se convence que deve voltar para casa.

Nem o fantasma de Mufasa, nem nenhum outro personagem avisa Simba que
Scar é o verdadeiro assassino do rei, de maneira que o principe retorna por um
dever — impedir que “A pedra do ledo”, reino de seu pai, fique ainda mais degradada.
Ele n&o pretende se vingar de Scar, pretende apenas assumir o seu lugar no “ciclo
da vida”.

Quando retorna a Pedra do ledo, Simba vé que o estado do reino € lastimavel
e que sua mae, Sarabi, € vitima de violéncia de Scar. O principe ndo gosta do que
vé, da mesma forma que Scar, surpreso com o retorno do sobrinho que todos
acreditavam estar morto. O tio, contudo, finge gostar de ver o sobrinho, apesar de
dizer as leoas que Simba havia fugido por ser o responsavel pela morte de Mufasa.
Varias brigas acontecem entre Simba e Scar e entre as leoas (aliadas de Simba) e
as hienas (aliadas de Scar). Em uma dessas brigas, Scar conta a Simba que ele

havia matado Mufasa. Isso ocorre em um momento em que o vildo esta vencendo o
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herdi, em circunstancias similares a forma com que Scar assassinou Mufasa. Ao
descobrir a verdade, Simba consegue reverter a situagdo. Mesmo assim, ele nao
mata o tio. Antes, quer que sua honra seja restaurada — portanto, faz com que Scar
confesse a todas as leoas que ele havia matado Mufasa. Simba entdo pede que
Scar abandone o reino e fuja, assim como ele mesmo havia feito no passado. No
entanto, Scar o ataca novamente. Em mais uma briga, Simba deixa Scar derrubado
e sdo as hienas, antigas aliadas do tio, que voltam-se contra ele.

Simba n&o mata Scar — ele ndo é assassino como o tio. Com sua honra

restaurada ele recupera seu reino, casa com Nala e tem seu herdeiro.

Simba =»ndo ha vinganca (o retorno se da a pedido de outros) @toma conhecimento da
situagao do reino e briga com Scar = descobre que o tio é o vilao e que ele ndao tem culpa pela
morte de Mufasa = tenta expulsar o tio, que novamente o ataca = Simba nao mata Scar, quem
faz isso sdo as hienas =& Simba recupera o reino.

2.1 — Os herois e os viloes:

Em todos os casos os tios/vildes fracassam. Em “Amleth”, Feng fracassa por
ser demasiadamente crédulo. Apds desconfiar da doenga mental de seu sobrinho,
mandou-o ao reino amigo e, com uma carta a ser entregue ao rei da Bretanha,
solicitava que o principe fosse assassinado. Feng € novamente crédulo, pois sequer
imagina a possibilidade de Amleth descobrir seu plano e reverter o quadro, como
assim fez. O principe, louco e infantilizado, parece n&o representar uma ameaca real
a Feng, que mesmo assim acaba ordenando seu assassinato mesmo sem ter a
convicgdo de que Amleth finge deméncia. Assim, quando Gurutha ja prepara os ritos
mortuarios apdés ficar um ano sem saber do filho (e obedecendo as ordens dadas por
esse mesmo filho), Feng acredita no sucesso de seu plano e ja descansa em paz,
quando Amleth retorna silenciosamente. Quando Amleth retorna, trajando
novamente suas roupas sujas e rasgadas, exatamente no dia em que seus ritos
funebres estavam sendo feitos, e entra no saldo no qual esta sendo feito o
banquete, os convidados se assustam, mas isso logo se dissipa. Amleth deixa todos
os convidados bébados e desmaiados e incendeia o palacio. Vai, entéo, até Feng,
que se encontrava dormindo em seus aposentos e o mata com sua espada. A
credulidade, aqui, esta mais proxima do tio/vildo, que soberbo, ndo pensa que pode
ser vencido, enquanto a astucia e o calculo definem as estratégias do principe/herai.
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Amleth X Feng
Astuto Crédulo
Calculista Soberbo

Em “Hamlet”, Claudio fracassa por confiar demais em sua inteligéncia e
astucia: ele nado faz apenas um plano para matar Hamlet, quando sabe que este
retornara vivo a seu reino, cofabula com Laertes o uso de veneno aliado a boa
técnica de esgrima do jovem enlutado, para que Hamlet ndo possa sair vivo do
duelo, Laertes sedento de vinganga por seu pai e sua irma concorda com o plano do
rei. Mas no fim, também se arrepende e conta a Hamlet que a mente por tras dos
envenenamentos é Claudio. De fato, Hamlet morre, mas junto com ele morrem
quase todos os outros personagens presentes na cena: sua mae Gertrudes (que
toma do calice de veneno que deveria ser tomado por Hamlet), Laertes (que é
atingido pela lamina de sua espada, que também estava envenenada), Claudio (que
também é atingido pela espada envenenada de Laertes, além de ser obrigado a
tomar o restante de veneno que Gertrudes tomou) e Hamlet (que foi atingido por
Laertes pela espada envenenada).

Hamlet X Claudio
Vingativo Astuto
Leal/honrado Vil/calculista

Em “O rei ledo”, Scar fracassa por sua falta de lealdade e de carisma. Ele
também nao possui 0 apoio do reino, o que o levou a estabelecer uma relagao
baseada em interesses com as hienas, inimigas naturais dos ledes. Scar também é
demasiadamente astuto. Ele acreditava até entdo que Simba havia sido assassinado
pelas hienas enquanto tentava fugir, o que acabou o tranquilizando. O retorno de
Simba nao € silencioso, mas é ainda mais surpreendente do que o de Amleth. Simba
ainda acredita ser culpado pela morte de seu pai quando retorna, até que quando
esta para morrer pelas garras do seu tio, este admite ter sido culpado pela morte de
Mufasa.

Simba X Scar
Leal/honrado Astuto/Vil/calculista
Alianga com o bem Alianga com o mal
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Se é fato que os vildes fracassam em todas as narrativas, também ¢é verdade
que apenas em Amleth e em O rei ledo os herois vencem, uma vez que na tragédia
shakespeariana todos perdem e o reino é invadido pela Noruega. Disso,
entendemos que ha grandes mudancgas entre o que é esperado de um herdéi e de
suas ac¢des no transcorrer de oito séculos. Enquanto Amleth € astuto e calculista e
age de forma a vingar-se do vildo, Simba € leal e honrado e mostra-se incapaz de
matar o vildo. O retorno do primeiro herdi, como argumentamos, é sanguinario, ao
passo em que o retorno do terceiro herdi é violento, porém com o objetivo de
restaurar a paz.

A astucia, o conhecimento e a inteligéncia, armas de Amleth, foram as
caracteristicas usadas para definir Scar, de forma que vemos como, em cerca de
800 anos, essas caracteristicas, antes consideradas positivas, passaram a ser vistas
como negativas.

Por fim, vale lembrar que a vinganga some na terceira narrativa, embora
estivesse presente nas duas primeiras. Prova disso € o fato de que em “O Rei Ledo”,
o fantasma de Mufasa ndo pede que Simba se vingue, apenas que ele retorne e
assuma seu lugar de direito. O fantasma do Rei Hamlet, ao contrario, & vingativo.
Ele pede que Hamlet faga algo a respeito de seu assassinato sendo n&ao poderia ter
paz.
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Consideragoes finais

O objetivo deste trabalho foi analisar a figura dos vildes em trés
narrativas que acreditamos poder ser consideradas miticas, e ainda mais que
isso, variagbes de um mesmo mito dinamarqués, chamado “Amleth, o principe
da Dinamarca” e grafado pela primeira vez no século XII por Saxo
Grammaticus. Como ja foi dito anteriormente na introducdo, o interesse pela
analise do vildo surgiu por meio de meu encantamento com a animagao “O rei
ledo”, que aqui foi concebido como ultima variagdo do mito analisada.

Embora a inspiragdo para a analise tenha avindo do artigo “A gesta do
Asdiwal”, um classico estruturalista no que concerne a analise de mitos, sabe-
se que a defesa de que obras de arte possam ser consideradas narrativas
miticas ndo € algo corriqueiro na analise antropolégica. O que nos permitiu
fazer essa aproximagao de narrativas miticas com o universo artistico foi
perceber como o imaginario da narrativa shakespeariana sobre Hamlet permeia
uma seérie de outras produgdes, muitas massivas, como telenovelas, por
exemplo. Muitas pessoas, inclusive, possuem ao menos uma ideia de qual é o
drama de Hamlet sem nunca ter assistido (ou lido) a peca de teatro escrita por
Shakespeare no século XVI.

Outro ponto que encorajou o exercicio analitico aqui realizado é o fato
de o proprio Lévi-Strauss, em seu livro “Mito e significado”, afirmar que varios
mitos por ele analisados foram coletados e grafados, em forma de livros, por
antropologos no século XIX. O autor também diz que muitas populagdes
indigenas tem usado esses mitos grafados de forma a ajudar na educacgéo de
criangas e também de reconstruir uma verséo histérica acerca de si mesmos,
isto €, uma versdo mais aberta e analisada, além de diacronicamente

organizada.

O que se descobre ao ler esses livros € que a oposigdo — a oposigao
simplificada entre Mitologia e Histéria que estamos habituados a fazer — ndo se
encontra bem definida, e que ha um nivel intermédio. A mitologia é estatica:
encontramos os mesmos elementos mitolégicos combinados de diversas
maneiras, mas num sistema fechado, contrapondo-se a Histéria, que,
evidentemente, € um sistema aberto. O carater aberto da Histéria esta
assegurado pelas inumeraveis maneiras de compor e recompor células
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mitologicas ou células explicativas; que eram originariamente mitoldgicas. Isto
demonstra-nos que, usando o mesmo material, porque no fundo é um tipo de
material que pertence a heranga comum ou ao patriménio comum de todos os
grupos, de todos os clas, ou de todas as linhagens, uma pessoa pode todavia
conseguir elaborar um relato original para cada um deles (LEVI-STRAUSS,
1978, p. 61).

Nesse pequeno texto, a separagdo entre mito e historia ja ndo é tao
rigida. H4 minimitos, estruturas miticas que se repetem em analises historicas,
de forma que ha um intercambio entre formas que até entdo eram vistas como
autoexcludentes pelo estruturalismo. Um antropdélogo que muito contribuiu para
que textos pudessem ser analisados ndo apenas como histéria, mas como
mitos, foi Edmund Leach. Inspirado pelas analises estruturalistas de mitos
realizadas por Lévi-Strauss, Leach utilizou uma publicacdo bastante comum ao
mundo cristdo — a Biblia — como um compéndio de mitos.

Em “O Genesis enquanto um mito”, publicado originalmente em 1962,
Leach (1983, p. 58) diz que “E um trago comum a todos os sistemas
mitologicos que todas as historias importantes se repitam em varias versdes
diferentes”. Para Leach, a redundancia presente nos mitos serve para
assegurar sua veracidade, dar veeméncia ao recado a ser passado. Ele
destaca também a forte presenca do aspecto binario na narrativa mitoldgica,
pois esta & propria do pensamento humano e tem o objetivo de determinar o
significado de uma categoria em oposigéo a outra.

Ainda de acordo com Leach (1983), qualquer sistema mitico permite-nos
encontrar um aspecto binario do tipo mortal/imortal, humano/sobre-humano,
legitimo/ilegitimo, moral/imoral etc. Ha, também, uma mediagdo, uma ponte,
capaz de ligar esses opostos. Tais afirmagbdes presentes nas analises
estruturalistas de mitos foram importantes, na medida em que observamos seu
rendimento para o exercicio analitico aqui realizado.

Os pares de opostos, ou opostos binarios, sdo bastante presentes nas
analises de mitos feitas por Lévi-Strauss. No entanto, gostariamos de ressaltar
um outro aspecto das analises de mitos empreendidas por Lévi-Strauss que
também nos interessa: a aproximacédo das estruturas miticas com o universo
musical, e mais especificamente com a musica de Wagner. Essa aproximacao,
ao nosso ver, abre um precedente para que as narrativas analisadas nao se

restrinjam apenas as compilagdes miticas, mas também digam respeito as
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dramatizacdes miticas — como € o caso da peca de teatro de Shakespeare e da
animagéao da Disney.

No entanto, tentamos seguir a risca a dica dada por Lévi-Strauss de
como deve ser realizada a analise de um mito (sobretudo se o tomamos como

algo analogo a musica, como sugere o antropélogo francés):

Relativamente ao aspecto da similaridade, a minha convic¢éo era que,
tal como sucede numa partitura musical, € impossivel compreender um mito
como uma sequéncia continua. Esta € a razdo por que devemos estar
conscientes de que se tentarmos ler um mito da mesma maneira que lemos
uma novela ou um artigo de jornal, ou seja, linha por linha, da esquerda para a
direita, ndo poderemos chegar a entender o mito, porque temos de o apreender
como uma totalidade e descobrir que significado basico do mito ndo esta ligado
a sequéncia de acontecimentos, mas antes, se assim se pode dizer, a grupos
de acontecimentos, ainda que tais acontecimentos ocorram em momentos
diferentes da Histdria. Portanto, temos de ler o mito mais ou menos como
leriamos uma partitura musical, pondo de parte as frases musicais e tentando
entender a pagina inteira, com a certeza de que o que esta escrito na primeira
frase musical da pagina s6 adquire significado se se considerar que faz parte e
€ uma parcela do que se encontra escrito na segunda, na terceira, na quarta e
assim por diante. Ou seja, ndo sé temos de ler da esquerda para a direita, mas
simultaneamente na vertical, de cima para baixo. Temos de perceber que cada
pagina é uma totalidade. E s6 considerando o mito como se fosse uma partitura
orquestral, escrita frase por frase, € que o podemos entender como uma
totalidade e extrair seu significado (LEVI-STRAUSS, 1978, p. 67/68).

Foi com essa perspectiva que tentamos analisar os pontos em comum
das trés narrativas, no segundo capitulo, apés a exposi¢gdo das narrativas
miticas como uma sequéncia continua no primeiro capitulo. Foi preciso analisar
varios trechos dos mitos para entender como as caracterizagcbes dos herdis e
dos vildes mudaram em oito séculos.

Alias, essa necessidade de sempre buscar novos elementos de
comparagao para a analise de mitos é uma constante na série “Mitolégicas”,
publicada entre 1964 e 1971, na Franga por Lévi-Strauss. Essa série, composta
de quatro livros, é um trabalho de maturidade do antropologo, que tem o intuito
de legitimar analises logicas e estruturais dos mitos. Nessa série, Lévi-Strauss
analisa mitos que foram recolhidos em todo o continente americano e evidencia
que, para entender um mito em sua totalidade ou pelo menos em grande parte,
€ necessario analisar outros mitos da mesma sociedade e até mesmo mitos de
sociedades vizinhas; uma vez que esses outros mitos podem resolver

problemas apresentados pelo primeiro, e também, introduzir novas indagacgdes.
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Essa analise &, portanto, infinita, embora seja possivel chegar a entendimentos
parcialmente suficientes.

Vale lembrar que a analise estruturalista que foi utilizada em “As
estruturas elementares do parentesco” e o estruturalismo de as “Mitolégicas”,
se diferem muito, pois sao obras elaboradas com, no minimo, 15 anos de
diferengca. De acordo com Marcio Goldman (2013), em “As estruturas
elementares do parentesco”, podemos ver que o modelo adotado procurava
fundamentalmente uma “explicacdo”, podendo assim, ser comparado a um
modelo bem classico de ciéncia, enquanto que em as “Mitolégicas” o método
estruturalista é aplicado de outra forma, procurando estabelecer uma
inteligibilidade por meio das analises dos mitos e ndo uma explicagdo
subjacente & sistemas miticos humanos’.

Este trabalho, no entanto, ndo pretendeu dar conta de realizar uma
analise integral das narrativas que foram nosso objeto; antes pretendemos
entender como ocorreram transformacdes nas caracterizacbes dos vildes
presentes nas trés estorias. Nesse sentido, um aspecto pontual norteou nossa
escrita, assim como também foi um aspecto pontual (o riso) que incentivou
Pierre Clastres (2003) a analisar dois mitos guaiaki (“O homem a quem n&o se
podia dizer nada” e “As aventuras do jaguar”).

Chegamos a conclusdo de que algumas caracteristicas que eram, no
século XIll, consideradas como dignas dos herois (e que asseguraram a vitoria
gloriosa de Amleth sobre seu tio Feng) passaram a ser vistas como n&o
herdicas com o passar do tempo. Assim, enquanto o herdi da primeira narrativa
faz uso do calculo, do estratagema e da astucia para reaver o trono que havia
sido usurpado pelo tio, vildo da estodria, essas trés caracteristicas aparecem
combinadas na definicdo do vildo Scar em “O rei ledo”. Outra questdo que
chamou a atengéo foi como a vinganga, forca motriz e balizadora das duas

primeiras narrativas, nao esta presente na animagéo da Disney.

' Segundo Mariza Peirano, em seu livro “Rituais ontem e hoje”, a grande revolugéo feita por
Lévi-Strauss na antropologia tem a ver com suas produgdes voltadas para a analise de mitos.
Séo0 nesses textos, segundo a autora, que ele demonstrou que os povos “primitivos”, (ou “sem
escrita”) e os povos “modernos” ndo diferem em termos cognitivos. Somos todos racionais e
pensamos em termos binarios, para Lévi-Strauss. Ao trazer a luz a importancia da bricolagem
(“termo utilizado por ele para indicar a construgdo de novos artefatos a partir de unidades ja
classificadas em uma sociedade ou cultura”, de acordo com Peirano, 2003, p. 67), o autor
francés nos mostra como ela esta indispensavelmente presente nos mitos, no totemismo e na
arte.
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