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“Pobre de ti, soldado da Liberdade,
E que da Liberdade nada tens
Nem sequer para viver!”

(Jamil Amiden)



SILVA, Ester Gongalves da. O que era cantado nos campos de batalha pelos
soldados brasileiros na Segunda Guerra Mundial: o LP “Expedicionarios em
ritmos” (1966). Trabalho de Conclusdo de Curso. Curso de Licenciatura em Historia.
Centro de Letras e Ciéncias Humanas. Universidade Estadual de Londrina, 2016.

RESUMO

Nos anos da Segunda Guerra Mundial, principalmente a partir de 1942, quando
o Brasil entra na guerra, a muasica, especialmente do género samba, foi um dos
instrumentos de controle utilizado pelo governo de Getulio Vargas para mobilizar a
populacdo para a guerra, até mesmo porque a muasica chegava a uma grande
guantidade de pessoas. O radio foi um dos principais meios de comunicac¢do para a
propagacdo de composi¢cdes nacionalistas e que exaltavam os soldados brasileiros
gue ja haviam ido ou mesmo aqueles que estavam indo lutar na Europa, além de
também abordar assuntos como o cotidiano, a familia, o casamento, as mudancas
esperadas e outros. Na Europa, os expedicionarios também utilizavam a musica para
‘esquecer” os ataques e as tristezas do seu dia a dia na guerra. Assim, além das
musicas oficiais que eram tocadas pela Banda da FEB (For¢ca Expedicionaria
Brasileira) ou as musicas trazidas do Brasil, ou ainda as estrangeiras, os soldados
também criavam cangdes. O LP “Expedicionarios em Ritmos” foi constituido, embora
criado posteriormente a guerra — no ano de 1966, em plena ditadura militar no pais -
por cancbes compostas pelos soldados quando estavam em treinamento, ou nos

intervalos entre os ataques, ou mesmo no fim dos conflitos.

Palavras-chave: Segunda Guerra Mundial; Cancéo; Radio; Expedicionarios; FEB,;
Ditadura Militar.



SILVA, Ester Gongalves da. What the brazilian soldiers sang in the battle fields in
Second World War: the LP “Expedicionarios em ritmos” (1966). Monograph for
the Graduation Degree in History. Center of Letters and Human Sciences. Londrina
State University, 2016.

ABSTRACT

In the years of Second World War, mainly since 1942, when Brazil enteredin the
war, the music, especially the genre samba, was one of the instruments of control used
by the Getulio Vargas government to mobilize the population for war, even because
the music came to a lot of people. The radio was a major media for spreading
nationalist compositions and exalted brazilian soldiers who had gone or even those
who were going to fight in Europe, but would also approachissues such as dalily life,
family, marriage, the expected changes, and others. In Europe, the expedition also
used music to "forget" the attacks and sorrows of their day-to-day war. Thus, besides
the official music that were played by the Band of the FEB (Forca Expedicionéaria
Brasileira), or the music brought from Brazil, or foreign, the soldiers also created songs.
The LP "Expedicionarios em ritmos" was set up, although later created the war - in
1966, during the military dictatorship in the country - for songs composed by the
soldiers when they were in training, or in the intervals between attacks, or even the

end of conflicts.

Key Words: Second World War; Song; Radio; Expedition; FEB; Military Dictatorship.
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1. INTRODUCAO

No periodo da Segunda Guerra Mundial (1939-1945), o Brasil era governado
por Getulio Vargas, no chamado Estado Novo (1937-1945). O pais passava por um
periodo de censura a imprensa, partidos politicos postos na ilegalidade e a imposi¢cédo
de um sentimento de nacionalidade. Para isso, foi proibido falar outras linguas que
ndo o portugués, além de outras medidas tomadas que eram desfavoraveis aos
nativos dos paises do Eixo (Alemanha, Italia e Japao).

De inicio, Getulio Vargas estava em uma posi¢do neutra em relagéo as nagoes
do Eixo e aos Aliados (Estados Unidos?, Reino Unido, Franca), mantendo, inclusive,
relacbes comerciais com a Alemanha e com os Estados Unidos da América (EUA).
Porém, com a pressao de alguns ministros e principalmente dos EUA — temendo o
alinhamento do Brasil ao Eixo — e com o torpedeamento de navios brasileiros por
alemaes, além do ataque dos japoneses a Pearl Harbor, fez com que o presidente
tomasse posicao a favor dos Aliados.

Segundo a historiadora Maria Elisa Pereira (2009, p. 3), Vargas se aproveitara
da situacao de ter que escolher a quem apoiar, e acreditando que era a hora de ganhar
sua posicdo no cenario internacional, passou a defender a democracia, tomou
empréstimos dos EUA com a finalidade de construir a Companhia Siderurgica
Nacional (CSN) e criou condicbes para o recrutamento de pessoas para a Forca
Expedicionaria Brasileira (FEB), formada com o intuito de enviar soldados para
combater na Europa.

E importante salientar que os EUA precisavam se preparar para “[...] no minimo,
participar ativamente, ainda que de forma indireta, da futura guerra mundial que se
deslindava. Trazer o Brasil e o0s paises ibero-americanos estrategicamente
importantes para seu bloco de poder era condi¢&o prévia para isto.” (ALVES, 2002, p.
198)

Além do mais, a entrada do Brasil na guerra,

[...] decisdo de foro eminentemente interno, também deve ser vista como
resultado natural de condicionantes exdgenos, reflexo do desenvolvimento

! Os Estados Unidos entram na guerra somente em 1941, com o ataque japonés a base naval
estadunidense de Pearl Harbor.
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da guerra total> naquele momento. As demandas alemds para uma
campanha submarina irrestrita contra a navegacao aliada em todo o Atlantico,
atingindo diretamente o Brasil, levavam em primeirissima conta o nivel de
participacéo brasileira no conflito, como aliado dos EUA, e a oportunidade de
atacar presas maritimas brasileiras e/ou navios cruzando o litoral do pais.
Tais a¢bes, por sua vez, acabaram por fazer do envolvimento formal do Brasil
na guerra uma conseqiiéncia logica. (ALVES, 2002, p. 198)

Apés a decisdo para a criacdo da FEB, surgiram algumas dificuldades para o
recrutamento: de inicio iam se alistar aqueles que se oferecessem voluntariamente?,
mas como o numero destes foi pequeno, fez-se necessario convocar, por cartas,
jovens para o alistamento. A historiografia mais recente mostra que a maioria dos
recrutados eram os trabalhadores urbanos, porém aqueles que eram de condi¢cao
financeira “oriundos da classe média e da elite [...] usaram todos os expedientes
possiveis para escapar da sele¢do das tropas combatentes [...]” (FERRAZ, 2012, p.
49)

De forma geral, esse € um dos contextos da entrada do Brasil nessa guerra.
Porém, para esse trabalho nos restringiremos as questdes relativas aos meios de
comunicacao. Durante a Segunda Guerra Mundial, o Brasil estava em um periodo em
gue a musica estava no auge, ou seja, segundo Pereira (2009, p. 2), o radio estava
em alta e o numero de criagdes musicais era grande, além disso, se dava também a
profissionalizacdo dos musicos, a gravacao elétrica e também a influéncia de géneros
de mdasicas internacionais.

O numero de musicas das décadas de 1930 e 1940 é muito grande, sendo
impossivel listar todas, mesmo porque algumas delas se perderam. As cancdes
criadas no Brasil durante o conflito séo de temas variados: além daquelas de exaltacdo
da pétria, hd também cancdes a respeito do cotidiano, de exaltacdo ao presidente,
patriotismo, entre outros.

Quanto ao recorte temporal sera de 1943 a 1945, por ser este o periodo desde

gue se iniciou a mobilizacdo para a criacdo da FEB até os soldados brasileiros

2 A Segunda Guerra Mundial foi [...] a primeira guerra realmente total e global, onde todas as regides
do planeta estiveram direta ou indiretamente envolvidas, e onde todos os paises tiveram interesses em
jogo [...] (ALVES, 2002. p. 151).

3 Segundo a pesquisa do historiador Francisco César Alves Ferraz (2012, p. 53), com base no Relatdrio
do Ministério da Guerra de 1943, dos 2,4 milh6es de jovens, para os quais foi oferecido o voluntariado,
com idade de 21 a 26 anos, somente 2750 se apresentaram, sendo que apenas 1570 deles foram
considerados aptos.
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efetivamente lutarem no front italiano; além disso, a nossa fonte, o LP (long play)*
“‘Expedicionarios em ritmos”, € composto por musicas que foram criadas nesse
periodo. Apesar disso, as mesmas foram reinterpretadas, ou melhor, gravadas
novamente em 1965 e lancadas em 1966, por conta da efeméride do final da Segunda
Guerra Mundial. Assim, esta Ultima data, que se insere no periodo da chamada
Ditadura Militar (1964-1985), embora nao seja o foco desse trabalho, também ser&a
analisada ao final do segundo capitulo.

A producéo de trabalhos sobre os combatentes brasileiros na Segunda Guerra
Mundial teve inicio durante a guerra com relatos de correspondentes. Nesse primeiro
momento — até 1964 — os livros eram geralmente relatos, memorias e depoimentos
sobre os expedicionarios. Eram obras que privilegiavam o entrelacamento de uma
histéria militar com uma histéria politica tradicional. No periodo na ditadura militar, a
bibliografia sobre o tema ainda estava em um ambito econdmico, que se sobrepunha
ao politico, ndo considerava aspectos culturais, e eram obras feitas principalmente por
militares.

Porém, mais recentemente, principalmente apdés a década de 60, novas
concepcdes sobre a representacao militar na historiografia vém se colocando. Varias
discussbes sobre a FEB vém surgindo, considerando também aspectos culturais. Dos
historiadores mais recentes que produziram trabalhos sobre os brasileiros na guerra
estdo Cesar Campiani Maximiano, Dennison de Oliveira, Francisco César Alves
Ferraz, Franck McCann, Gérson Moura, José Murilo de Carvalho, Vagner Camilo
Alves, entre outros®. Sobre a musica no Brasil nesse dado momento, alguns deles séo
Alcir Lenharo, Arnaldo Daraya Contier, Antbnio Pedro Tota, Marcos Napolitano,
Orlando Barros.

Quanto a musica popular brasileira, ha duas versdes historiograficas: uma que
busca as origens da “verdadeira” musica popular e uma segunda, e também a mais
recente, que busca criticar o problema da origem, considerando os diversos matizes
para a formagao da musica brasileira, sem a preocupacdo em buscar “a original”.
(NAPOLITANO, WASSERMAN, 2009, p. 168).

4 Long Play, também conhecido como disco de vinil ou simplesmente vinil; midia desenvolvida no final
da década de 1940 para a reproducdo musical; é feito de material plastico chamado vinil (feitos
geralmente de PVC); pode ser reproduzido em toca-discos. (WIKIPEDIA, 2016).

> No projeto, O Brasil e a Segunda Guerra Mundial, do qual participamos, foi feito um levantamento
bibliogréafico sobre a participacao brasileira na Segunda Guerra Mundial, desde o inicio da guerra até o
ano de 2015, onde foram listadas mais de 1000 obras.
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A metodologia para a andlise das cangfes nesse trabalho serd pautada
principalmente em dois autores: os historiadores Arnaldo Daraya Contier e Marcos
Napolitano. Este ultimo considera que ha diferencas na analise da musica erudita e
popular. Na primeira, que tem como exemplos a 0pera, a sonata e sinfonia, € comum
gue o instrumentista e 0 maestro valorizem o que esta escrito na partitura, tendo assim
poucos improvisos. Ja na musica popular, tanto cantada quanto instrumental, “a
partitura pouco traduz o que se ouve [...]", além disso, “é comum a notagao escrita ser
posterior a obra gravada [...], muitas vezes, a partitura de uma canc¢édo veicula apenas
a linha melddica (“voz”), com algumas indicagdes cifradas das harmonias que o
intérprete deve utilizar”. (NAPOLITANO, 2005, p. 270). Como exemplo do nosso
trabalho, considerando que o LP € composto por musicas populares, ndo foram
encontradas as partituras das cancdes a serem analisadas; e sendo possivel escolher
a partitura ou o fonograma para ser analisado nos pautaremos no ultimo.

Napolitano, em seu trabalho A Histéria depois do papel afirma que os
historiadores que estdo acostumados com o documento escrito, ao trabalhar com
fontes audiovisuais tendem a considerar apenas a letra (NAPOLITANO, 2005, p. 267),
0 que deve ser evitado, pois é preciso “considerar as fontes audiovisuais e musicais
um outro tipo qualquer de documento historico [...].” (NAPOLITANO, 2005, p. 281).

Do mesmo modo, Contier alerta que

A muasica ndo exprime contetdo diretamente [...] mesmo quando
acompanhada da letra, no caso da cancdo, o seu sentido esta cifrado em
modos muito sutis e quase sempre inconscientes de apropria¢éo dos ritmos,
timbres, das intensidades, das tramas melédicas e harménicas dos sons.
(CONTIER, 1986 apud NAPOLITANO, 2005, p. 258)

Entdo, inicialmente, é importante fazer uma ficha técnica das muasicas com
alguns elementos como: “forma/género [...] suporte (por exemplo, fonograma ou
partitura ou videoclipe); origem (pais/estudio); duracéo, data (data da gravacéo e da
publicacdo do material); autoria (compositor/intérprete/musicos); acervo [...]”
(NAPOLITANO, 2005, p. 269, grifos do autor).

Consideraremos também as quatro abordagens propostas por Marcos
Napolitano: a primeira, “a letra de uma cangao, em si mesma, da o sentido historico-
cultural da obra”; segunda, “o sentido assumido pela letra depende do ‘contexto
sonoro’ mais amplo da cancéo, tais como entoagdo, colagens, acompanhamentos

instrumentais, efeitos eletroacusticos, mixagens”; terceira, “a letra ganha sentido na
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medida em que a sua materialidade sonora (palavras, fonemas, silabas) esta
organizada conforme as alturas que constituem as frases melddicas de uma cangao’,

e por fim,

O sentido sociocultural, ideolégico e, portanto, histérico, intrinseco de uma
cancao é produto de um conjunto indissociavel que reune: palavra (letra);
musica (harmonia, melodia, ritmo); performance vocal e instrumental
(intensidade, tessitura, efeitos, timbres predominantes); veiculo técnico
(fonograma, apresentagéo ao vivo, videoclipe). (NAPOLITANO, 2005, p. 271)
Quanto ao contexto musical, Napolitano (2005, p. 273) considera quatro topicos

importantes:

Criacdo: as intengdes, as técnicas, as “escutas” que informam e influenciam
0 compositor ou o intérprete; producao: a transformacgdo da obra criada em
produto material e, no caso da can¢cdo comercial, em artefato industrial [...];
circulacdo: os circuitos e espacos sociais, culturais e comerciais pelos quais
passa uma cancao, [...] inclui ndo apenas o0s espacos publicos e privados
tradicionais (teatros, clubes, instituicdes), mas também as midias eletrbnicas
que veiculam a musica popular em geral (televisdo, radio, cinema, internet);
recepcao: [...] os processos culturais [...] que norteiam as formas e sentidos
da apropriagdo da cancéo [...] em determinada época e sociedade [...]. (Grifos
do autor)

O pesquisador ainda nos coloca que a andlise s6 fara sentido se todos os
elementos colocados anteriormente forem rearticulados “formando uma critica interna
ampla” (NAPOLITANO, 2005, p. 272). Neste estudo ndo sera feita uma pesquisa
sobre a recepcao que teve o LP, pois demandaria mais tempo, e apenas um trabalho
de conclusao de curso ndo poderia conter toda essa pesquisa.

Para uma compreensdo melhor desse trabalho é imprescindivel que falemos
sobre a nossa concepcdo de histéria. Para isso, iremos nos apoiar no historiador
francés Marc Bloch, que junto com Lucién Febvre, fundou a Escola dos Annales em
1929, a qual trouxe novas perspectivas sobre a historia. Para Bloch, a historia ndo é
uma ciéncia somente do passado, pelo contrario, € preciso o0 presente para a
compreensao do passado e, além disso, a histéria ndo se apresenta como “pura”, pois
se da por meio de uma interpretacdo, de um olhar do homem sobre a fonte. Nessa
perspectiva também ha uma desvalorizagdo da historiografia positivista, que “se
apoiava em fatos, grandes nomes e herdis e assim constituia pautas e agendas
histricas naturalizadas, Bloch inaugurou a nogao de ‘histéria como problema’.
(SCHWARCZ, 2002, p. 7).
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O tema desse trabalho se insere no dominio da Historia Militar, mais
especificamente na Nova Historia Militar. Essa ultima foi criada na década de 70, e

trazia algumas inovacdes se comparada a primeira:

Em primeiro lugar, na adocdo de uma perspectiva interdisciplinar, o que
implica estudar a guerra em sentido amplo [...]... Em segundo lugar, residem
na relativizacéo da guerra como objeto exclusivo da histéria militar, propondo
novos objetos e abordagens. Em terceiro lugar, residem na rejeicdo da
subordinagao da histéria militar a histéria politica, questionando as “razées
de Estado” como campo por exceléncia da explicagdo historica [...]. Em
qguarto lugar — acrescentamos — a novidade reside em certa
“antropologiza¢ao” dos temas inscritos na histéria militar, como estudos de
minorias em contexto de guerras, os problemas de identidade cultural no seio
de exércitos e as investigacfes sobre tradi¢cdes culturais de longa duragéo na
composicao das forcas armadas [...]. (SOARES; VAINFAS, 2012, p. 126)

Antes disso, a Historia Militar esteve sempre ligada a Historia das Guerras ou
como parte da Historia Politica. No século XX, com a Escola dos Annales e a
desvalorizac&o da Historia Politica, a Militar foi deixada de lado, ainda mais por causa
das duas grandes guerras que ocorreram. Com a vigéncia de varios governos
ditatoriais, a Historia Militar comecou a emergir novamente, inclusive no Brasil,
principalmente nas Academias Militares. J& nos meios académicos, as vagas para tal
eram poucas, além de serem vistas com receio — pois se tinha a ideia de que o
individuo estaria a favor dos militares. Mas a partir da década de 80, ela ganhou varios
estudiosos, principalmente pela quebra dos paradigmas que estavam em voga alguns
anos antes, além do mais, o governo militar estava chegando ao fim.

Assim, atualmente a Historia Militar pode fazer “fronteira” com a Historia Politica
e Cultural, sendo possivel estudar, por exemplo, um documento histérico musical para
analisar uma guerra, como € o caso deste trabalho.

Do mesmo modo, nas linhas historiograficas mais recentes, o objetivo desse
estudo é, a partir do LP “Expedicionarios em ritmos”, compreender o que os soldados
brasileiros cantavam nos campos de batalha, ndo deixando de considerar que néo
sera estudada aqui a totalidade das musicas, mas somente uma parcela das criagdes
de um grupo de expedicionarios do Regimento Sampaio, proveniente do Rio de
Janeiro, na época, Distrito Federal.

No primeiro capitulo sera abordado o contexto da musica popular brasileira nos
anos da Segunda Guerra Mundial, com a finalidade de uma melhor compreensé&o do

gue a populacdo cantava ou tocava e, sobretudo, entender o que os soldados
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cantavam nos campos de batalha. No referido capitulo sera analisado ainda o papel
do radio como meio de comunicacdo e entretenimento, a nacionalizacdo da musica
popular e do Carnaval.

Em seguida, no capitulo segundo, serdo considerados alguns aspectos dos
meios de comunicacao e de entretenimento dos soldados brasileiros no front italiano.
Assim como, em um segundo momento, sera analisada a fonte em si.

A escolha desse objeto de pesquisa se deu, inicialmente, por um gosto que
temos por musica e depois por uma curiosidade que se aflorou pelo pequeno nimero
de trabalhos de que tinhamos conhecimento sobre as cang¢des criadas por
combatentes brasileiros na Italia. Com o projeto “O Brasil na Segunda Guerra
Mundial”’, que possibilitou uma vasta bibliografia, o interesse pelo assunto aumentou

ainda mais e facilitou a selecéo do tema para a nossa pesquisa.
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2. UM CONTEXTO DA MUSICA POPULAR BRASILEIRA NOS ANOS DA
SEGUNDA GUERRA MUNDIAL (1939-1945)

O que os brasileiros cantavam? Ou o que a populacéo brasileira ouvia? Qual
era a importancia do radio na década de 1940? Quem ouvia esse meio de
comunicacdo? Que programas ou quais géneros musicais eram transmitidos? E
impossivel esgotar toda a diversidade de musicas, de programas de radio e afins em
apenas um trabalho de concluséao de curso. Aqui, pretende-se analisar, por meio de
uma pequena bibliografia pesquisada, alguns aspectos do radio, da censura, do
Carnaval, das musicas ouvidas e/ou cantadas no periodo da Segunda Guerra
Mundial, mais especificamente nos anos de 1942 a 1945 — desde quando se comecou

a mobilizag&o para enviar brasileiros ao combate na Europa.

2.1 O papel do r4dio como meio de comunicacédo nos anos 1940 e a censura

A sociedade brasileira, sobretudo as cidades do Rio de Janeiro e S&o Paulo,
assistia a um consideravel processo de urbanizacdo desde as primeiras
décadas do século XX [...]. Obviamente, néo se pode falar de urbanizagdo no
Brasil, sem citar dois fenbmenos correlatos: migracdo (do norte para o sul e
do interior para capital) e industrializacdo. Os migrantes, seja das areas rurais
do Centro-Sul seja do Nordeste como um todo, se tornaram a base social das
novas camadas populares urbanas, somando-se aos descendentes dos
escravos e ex-escravos e imigrantes europeus, que desde o final do século
XIX constituiam boa parte das camadas populares das capitais brasileiras.
Para todo esse conjunto heterogéneo de populacdo, que fornecia os
contingentes de méo de obra para as industrias que se instalavam no pais, o
radio tinha um papel fundamental. Ele era fonte de informacéo, de lazer, de
sociabilidade, de cultura. Estimulava paix6es e imaginarios, ndo so0
individuais, mas sobretudo, coletivos. [...] Até o final dos anos 1950, ele era
uma pega obrigatéria em quase todos os lares, dos mais ricos aos mais
pobres. (NAPOLITANO, 2014, p. 12-13)

“A primeira radio chegou ao Brasil em 7 de setembro de 1922, através da
estacao Westinghouse, instalada no Corcovado”. Sete meses depois era fundada a
Radio Sociedade do Rio de Janeiro pelo médico e antropélogo Edgard Roquette Pinto.
Logo apds vieram as “primeiras estagdes fundadas no Distrito Federal, lideradas pela
Radio Sociedade e sua proposta de transmitir educacao e cultura”. (SAROLDI;
MOREIRA, 2005, p. 19-22)

A Radio Sociedade “comegou suas transmissdes regulares no dia 7 de

setembro de 1923, [...] espalhavam-se pela cidade palestras, audicdes musicais e
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noticias e comentarios apresentados pelo proprio Roquette Pinto no Jornal da Manha
primeiro programa radiojornalistico do Brasil.” (SAROLDI; MOREIRA, 2005, p. 20)

“A segunda emissora a ir ao radio foi a Radio Club do Brasil, em 1924 [...]. A
Radio Educadora do Brasil surgiu em 1926 e também se instalou no Centro, assim
como a Radio Mayrink Veiga”. Outras radios foram a Radio Philips, fundada em 1930
e a Radio Cruzeiro, em 1933 (SAROLDI; MOREIRA, 2005, p. 22).

Em 1936, a Radio Nacional do Rio de Janeiro vai ao ar. A partir de 1942, a
Nacional passava a transmitir programas diarios em quatro idiomas, divulgando a
musica e o folclore brasileiro, além de propaganda dos produtos do pais, como café,
algodao, borracha e madeira (SAROLDI; MOREIRA, 2005, p. 98).

Em 1940, a Radio Nacional, foi incorporada ao Estado e, para Orlando de
Barros (2010, p.66), a partir desse ano e até 1955 foi o periodo considerado como o
apogeu do radio, pois houve uma grande expansao pelo pais.

O mesmo autor considera que a “Era do radio no Brasil” pode ser dividida em

trés fases:

e Heroica (1923-1932): “desde o advento do radio até a permissao de
publicidade e a desvinculagdo do Departamento de Correios e Telégrafos”,
orgéo este que era responsavel pela fiscalizagcdo; as emissoras “eram ainda
“‘radio-sociedades” mantidas pela contribuigdo dos ouvintes.”

e Do broadcasting® (1932-1940): “época de consolidagdo tecnoldgica e do
desenvolvimento da programagao”. A partir do Decreto 21.111, fixado em 1°
de marco de 1932, ficou claro que o governo tinha a intencdo de manter as
estacdes privadas controladas, ao mesmo tempo em que permitia “a criagao
de emissoras controladas pelo Estado” e a propaganda comercial passou a
ser regulamentada, o conteudo do radio “foi classificado como ‘de interesse
nacional’”. O estado ocupava assim uma posi¢ao de “arbitro e conciliador entre
os diversos interesses”. Em 1939, é criada a Divisdo de Radio no

Departamento de Imprensa e Propaganda,

Desde entdo, o Governo Federal se arrogou o direito de promover a
unificagcdo dos servicos de radiodifusdo, sem abrir m&o de organizar e de se
utilizar com exclusividade de uma rede nacional de emisséo. A unificacdo em
foco foi justificada como necessidade de sujeitar as emissoras a “uma mesma
orientac&o técnica educacional” (Artigo 66 do Decreto 21.111). Ficou assim
garantida ao governo a prerrogativa de conceder as estacdes as companhias

® Tradugéo: transmisséo (traducio nossa)
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“idéneas, exclusivamente nacionais” (Artigo 11 do Decreto 21.111), além de
impor técnicas e fiscalizar as frequéncias de emissao. [...] Dai decorria a ideia
de um “programa nacional” (Artigo 67 do mesmo decreto), estagao
transmissora central, a qual as demais concessionarias se filiariam
obrigatoriamente, para retransmiti-lo. (BARROS, 2010, p. 68-69)

e Do apogeu (1940-1955): expansédo do radio pelo pais, além da incorporagéo
da Radio Nacional ao Estado. (BARROS, 2010, p. 66-69)

Como é possivel perceber, os meios de comunicagéo estavam sob censura do
Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), principalmente a partir de 1942, por
causa da guerra. O DIP foi instituido em 1939, embora fosse precedido por outros
orgaos que tinham funcdes parecidas, como por exemplo, o Departamento Oficial de
Publicidade (DOP) formado em 1931 e o Departamento de Propaganda e Difuséao
Cultural (DPDC) em 1934. Esses 6rgaos tinham como fun¢do regulamentar os meios
de comunicagao, o jornal, radio e cinema, cuidando da ‘imagem’ que se passava do
Brasil tanto no interior do pais quanto no exterior, além de criar programas educativos
para os mesmos. (PASCHOAL, 2007, p. 2-4)

Segundo o historiador Francisco César Alves Ferraz (2012, p. 48), o DIP:

Encarregava-se de mostrar, em cinejornais, programas de radio, cartazes,
etc., a necessidade de mobilizacdo nacional, de sacrificios e as “missdes” de
cada cidaddo para a defesa da patria. Como mostrou o trabalho de Roney
Cytrynowicz (2000, p 87), os esforcos do governo de Vargas foram bem-
sucedidos em conseguir conciliar o aparentemente inconciliavel: a defesa de
um regime de praticas semelhantes ao fascismo, como o Estado Novo, com
a luta na Europa contra o nazifascismo agressor; a superexploragdo do
trabalhador com a valorizagdo do “soldado da produgao”, a constituicdo de
um front interno disciplinado, em regime ditatorial, para uma participagdo
efetiva em um distante front externo, em nome das liberdades.

Os meios de comunicacdo comecaram a ser utilizados para a consolidacéao do
governo de Vargas por meio de propagandas, principalmente apos 1934, pois
segundo o historiador Orlando de Barros (2010, p. 70), em seu livro A guerra dos
artistas, “na data referida, e um ano depois da ascensao do nazismo, Simdes Lopes’
vigjou a Alemanha para observar o funcionamento do Ministério da Propaganda que

Goebbels? dirigia” e 0 mesmo se entusiasmou tanto com o sistema nacional-socialista,

guanto com a sistematizacéo da propaganda e do governo. O pesquisador mostra que

" Este era o entdo oficial-de-gabinete (correspondente ao atual Gabinete Civil) da Secretaria da
Presidéncia da Republica. (FUNDACAO GETULIO VARGAS, 2015)

8 Joseph Goebbels foi Ministro da Propaganda na Alemanha Nazista, de 1933 a 1945 (PEDAGOGIA
& EDUCACAO, 2011).
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‘o conselho foi, em parte, aceito e posto em pratica, contudo parcialmente, pela
limitac&o imposta pelos interesses privados e, mais adiante, condicionado pela alianca
com os Estados Unidos. [...]".

A partir de 1942, com a guinada de Getulio Vargas para o lado dos Aliados,
esperava-se que a ditadura do Estado Novo chegaria ao fim. Porém, “no campo
educacional e cultural, as mudancas no [...] (DIP) e o inicio de sua nova fase com
outros nomes foram acompanhados [...] por atos centralizadores que enfatizavam os
cursos técnicos, o civismo, a educagao fisica e o orfedo” (HILSDORF, 2003, p. 99-103
apud PEREIRA, 2009, p. 92). Segundo Pereira (2009, p. 92), Villa-Lobos “foi o rosto
musical do caudilho, brindando-o com suas composi¢cdes, representando-o
internacionalmente, chefiando o Servico de Educac&do Musical, participando de juris
de concursos e comandando comissdes de estudos musicais.”.

O programa Hora do Brasil, foi criado em 1938, mas

A partir de 1939 a "Hora do Brasil" passou a ser feita pelo DIP [...]. O programa
destinava-se a cumprir trés finalidades: informativa, cultural e civica. Além de
informar detalhadamente sobre os atos do presidente da Republica e as
realizacdes do Estado, "Hora do Brasil" incluia uma programacéo cultural que
pretendia incentivar o gosto pela "boa muasica" através da audicao de autores
considerados célebres. A musica brasileira era privilegiada, ja que 70% do
acervo eram de compositores nacionais. [...]. Quanto a parte civica, era
composta de "recordag¢des do passado”, em que se exaltavam os feitos da
nacionalidade [...]. (De 1942 a 1945) foram ao ar mais de 200 palestras
(dirigidas aos trabalhadores), com duragéo aproximada de dez minutos, todas
as quinta-feiras. [...]. (CPDOC, 2015)

Emissoras de radio estrangeiras também estavam presentes, como a Radio
Berlim, BBC® e Voz da América, as quais passavam as noticias em portugués ou em
outras linguas nativas, conforme o pais. Em 1939, a Esso patrocinava o programa
radiofénico Variedades Esso, na Radio Nacional. Em 1941, entra no ar o Repoérter
Esso. Enquanto antes as noticias eram transposi¢cdes de jornais, nessa ultima a
noticia era lida de forma resumida, com frases curtas e diretas, geralmente em cinco
minutos, “baseada nos telegramas de guerra, produzido, pela United Press
Associations (UPA), depois UPI (United Press International)”. O noticiario também
contribuia para a difusdo do american way of life, por conta dos comercias, antes da

ultima noticia, estimulando a compra de bens, além da chegada da Coca-Cola,

9 British Broadcasting Corporation , ou "Corporacéo Britdnica de Radiodifusdo”, mais conhecida pela
sigla BBC é uma emissora publica de radio, foi fundada em 1922 no Reino Unido. (ISIGNIFICADO,
2015)
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chiclete, revistas em quadrinhos e outros habitos dos americanos (KLOCKNER, 2006,
p. 52-70).

Desse modo, os programas de radio, a musica, o cinema e os jornais?®,
estavam contribuindo para divulgar um patriotismo e justificar a entrada do Brasil na
guerra.

No radio a musica também estava presente nos jingles, nos concursos musicais
e programas que tinham duracéo de varios dias (BARROS, 2010, p. 77). Um exemplo
€ o programa “Cangao do Expedicionario”, no qual “se escolheria ‘o melhor canto de
guerra’, para o qual Guilherme de Almeida escreveu a letra padrédo a ser musicada
pelos candidatos” (PEREIRA, 2008, p. 26,). A melodia de Spartaco Rossi foi
vencedora (ver ANEXO A).

Porém, foi cunhada ainda uma parédia da Cancao do expedicionario que,
segundo Pereira, foi proibida, pelo DIP, de ser cantada. Parece ter sido criada por
varias pessoas, provavelmente soldados e, em vez de versos que idealizavam o
combatente brasileiro e a nagdo, possuia um carater mais “realista”, ou seja,
mostrando como antes vivia ou de onde vinha o individuo que seguia para a guerra,

como por exemplo, nessa estrofe:

[...] Nao venho da “Patria Amada”,
N&o venho do “Céu de Anil”,

Vim do sertdo, da queimada,

Do verdadeiro Brasil.

Vim dos brejos e dos rios.

De cercanias agrestes

Eu venho do casaréo

De horrores, misérias, pestes

Que é a casa de Correcao.

[...] (CABURE, 2008, grifos nossos)

Diferente da imagem que a cangao “oficial” ! parece passar:

[...] Venho do além desse monte
Que ainda azula o horizonte,
Onde 0 nosso amor nasceu;

Do rancho que tinha ao lado
Um coqueiro que, coitado,

De saudade ja morreu.

Venho do verde mais belo,

Do mais dourado amarelo,

10O cinema, no qual a misica também estava presente, os jornais e outros meios de comunicacao,
nao serdo analisados neste trabalho, pois demandariam uma pesquisa muito maior.
11 A palavra “oficial” ¢ utilizada aqui no sentido de ser essa cangao instituida pelo apoio do governo.
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Do azul mais cheio de luz,

Cheio de estrelas prateadas

Que se ajoelham deslumbradas,
Fazendo o sinal da Cruz'!

[...] (ALMEIDA, 2015, grifos nossos).

A cancao de Guilherme de Almeida e Spartaco Rossi parece ter sido concebida
para ser cantada na Italia, mas Maria Elisa Pereira nos fala que o disco com a mesma
s6 foi lancado em outubro de 1944, sendo que 0os embarques ocorreram de julho de
1944 a fevereiro de 1945, o que deixa pouco provavel que tenha sido cantada nos
campos de batalha. Portanto, essa cancéao foi imposta como “um marco musical do
conflito”, mas pouco significou aos soldados durante a guerra. (PEREIRA, 2008, p.
4)). Além disso, relatos dizem que a tropa cantava musicas populares antigas e
canc0es italianas, além de suas proprias producfes nos campos de batalha.

Portanto, durante a guerra, o radio teve papel fundamental para a divulgacao
dos acontecimentos nos campos de batalha, além da producéo cultural de escape, ou
seja, programas com temas alheios ao conflito, para que a populacdo suportasse as
privaces do periodo, além de ajudar na promocédo da politica de boa vizinhanca e

pan-americanismo®? dos Estados Unidos.

2.2 A musica popular

Quanto as musicas populares é indispensavel considerar a discussédo da
historiadora Maria Angela Borges Salvadori, que nos traz questes a respeito das
manifestacdes culturais vistas como sendo da populacdo menos abastada e que
acabam se tornando uma “cultura popular’'3. Em seu artigo “Malandras cangdes

brasileiras” (1986), a autora inicia-0 resgatando aspectos do inicio do século XX

2 A politica de boa-vizinhancga foi implementada durante o governo de Franklin Delano Roosevelt nos
Estados Unidos (1933 a 1945), e era uma estratégia dos EUA para se relacionar com os paises da
Ameérica Latina, para isso foi adotada “a negociacao diplomatica e a colaboracdo econémica e militar
com o objetivo de impedir a influéncia européia na regido, manter a estabilidade politica no continente
e assegurar a lideranca norte-americana no hemisfério ocidental”. Pan-americanismo € uma doutrina
estadunidense que defende uma alianca entre os paises do continente americano. (CPDOC, 2016c)
13 Utilizamos aqui a definigdo ‘cultura popular’ do antropologo e sociélogo Denys Cuche que a define
como “culturas de grupos sociais subalternos” e sdo construidas “numa situagdo de dominagao”,
considerando que sao “nem por completo dependentes nem por completo auténomas, nem de pura
imitagdo nem de criagéo pura.” (CUCHE, 1999, p. 151). No caso do governo Vargas, ha a tentativa de
inserir alguns valores de exaltacao do trabalho, da nagéo nas véarias formas de expresséo da cultura
popular.
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guando, com o0s processos de urbanizacgéo e industrializacéo, a desigualdade se torna
cada vez maior e ai surge a necessidade de “manter a ordem”.

Assim, a partir de propagandas do seu governo, Getulio Vargas procura impor
valores pelo meio mistico, ou seja, criando herdis, “exaltando” culturas — como a
indigena, a caipira, 0s que moram nos morros — colocando-as como amantes do
trabalho e que ajudam no crescimento da nacdo. Além das propagandas, por meio de
cartilhas, filmes escolares e programas de radio, costumava-se também buscar
elementos da cultura popular, das classes menos favorecidas, para “legitima-las”, ou
melhor, ter o controle dessa cultura em suas méaos e fazer com que ela se molde aos
ideais do governo. Para isso, Vargas se mostrava de carater populista, em outras
palavras, tentava agradar ao povo por meio de pequenas benfeitorias.

O Estado percebendo que a musica também estava presente no cotidiano da
populacdo menos abastada, vai utiliza-la como meio de “pacificar’ o povo, ou seja, de
deixa-lo & mercé dos interesses do Estado Novo. Barros (2010, p. 80), concordando

com Antdnio Pedro salienta que

O governo se valia da inconsisténcia ideoldgica das massas, em grande parte
formada por camponeses recentemente emigrados para as cidades. Serviam
bem a esse propésito as cancdes exaltadoras, pois comunicavam a crenca
num progresso sem obstaculos, e sempre julgando positivos os resultados do
esforco produtivo de toda a sociedade.

Dentre os estilos de musica, o samba era considerado o mais “subversivo” para

0 governo:

O samba representava um perigo para a cultura dominante a medida em que
era para a comunidade do morro [...] uma manifestagédo coletiva e alegre, que
por ser coletiva e alegre negava e brincava com o individualismo e a
competividade estimulados como forma de aumentar a produtividade, e
ironizava a disciplina imposta pelo ritmo do trabalho industrial. (SALVADORI,
1986, p. 116)

No periodo da guerra, era importante

Deixar de ser sambista para ser soldado, trocar o violdo pelo fuzil. Voluntariar-
se antes de ser chamado e ir com prazer: esta seqiéncia [...] (era) uma
profunda tentativa de intervir e cercear manifestagcbes da cultura popular
inteiramente avessas ao espirito de mobilizacdo do Estado Novo. Eram
expressbes da ideologia do trabalhismo, do operario e do trabalho na
construcdo do pais; essa ideologia se definiu com mais nitidez a partir de
1942. (CYTRYNOWICZ, 2000, p. 180)
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De inicio, considerando a analise de Salvadori (1986), que faz um recorte
temporal de 1930-50, tinhamos as criacbes daqueles individuos chamados
malandros, os quais faziam musicas que muitas vezes exaltavam a vida rural em
detrimento da vida urbana que se instalava cada vez com mais vigor, criticavam o
trabalho das cidades e cantavam o que achavam mais conveniente com a sua
situacdo atual. Essa era a forma, segundo a historiadora, dos trabalhadores manterem
suas identidades, como se fosse uma resisténcia ao que vinha se impondo na
sociedade capitalista.

O governo, percebendo essa resisténcia como ameacga, “tentou
incessantemente oficializar e instituir este género musical, através das mesmas
técnicas paternalistas com que controlava a classe operaria, ou através da repressao
clara e aberta” (SALVADORI, 1986, p. 116). O radio foi uma via importante para essa
oficializag&o ja que, por meio dele, o samba passa a ser comercializado, no sentido
de transforma-lo em um “produto nacional de exportacéo, atrelando-o ao Estado e
tornando-o simbolo cultural da nacéo, parte de um projeto que no morro, aos
domingos, recusava.” (SALVADORI, 1986, p. 118)

Porém, Orlando Barros, concordando com a opinido do historiador Anténio
Pedro Tota, contida em sua dissertagdo de mestrado Samba da legitimidade, comenta
gue apesar da censura do DIP, e da preocupacdo do governo com o conteudo das
musicas,

N&o é demais supor que a can¢do possa conter [...] uma oposi¢ao a seriedade
do trabalho, afinal to caro a ideologia oficial.

Mas Getllio Vargas, embora com 0 mesmo risco, poderia se aproveitar do
samba de exaltagdo, pois, de fato, la se apresenta o Brasil como abrigo de
classes pacificadas e construtoras do bem comum [...]. Entretanto, o tema do
trabalho conota, em qualquer caso a realidade subjacente da divisdo social
em classes, trazendo a audicao o terreno movedic¢o das diferengas sociais. A
temética do trabalho foi, assim, o ponto mais [...] sensivel e pronto a colidir
com a visdao oficial, o mais suscetivel a parédia [...], mas ndo se poderia deter
a cancdo, pois ndo podia faltar insumo ao radio e a industria do
entretenimento em geral. (BARROS, 2010, p. 79)

E necessario ainda salientar “a importancia ideolégica das cancdes da época
enquanto expressbes de seus autores”’, considerando também os cantores,
programadores, técnicos, “a cangao popular dependia da gravagdo em disco e as
gravadoras eram empreendimentos privados [...] ficando fora do controle do Estado”.
Todavia, € provavel que as gravadoras procurassem controlar as suas produ¢des com

o intuito de evitar prejuizos. Mesmo assim, “algumas gravagdes “comprometedoras”
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vieram a publico, sem contar as versdes populares das parddias de rua [...]"
(BARROS, 2010, p. 83).

Resumindo, nos parece que o Estado Novo procurava controlar a masica e, de
alguma maneira, as gravadoras particulares também eram levadas a seguir a mesma
l6gica do governo. Além disso, “grande parte da produgdo musical brasileira,
consciente ou inconscientemente, aliou-se a falacia getulista de homogeneizacédo do
real [...]” (SALVADORI, 1986, p. 118). Porém, nem todas as can¢bes eram de carater
patridtico e n&o era possivel controlar totalmente a produgao “de rua”, mesmo assim,
‘o0 samba vai perdendo este carater de resisténcia [...]" (SALVADORI, 1986, p.119)

Salvadori aponta para trés tipos de samba que passaram a predominar apos a
interferéncia do Estado: o lirico-amoroso, cujo tema era de cunho afetivo e havia
menos compromisso com a politica; a autora nos da o exemplo de “Loucura”, samba
de Lupicio Rodrigues (ver ANEXO B):

E ai

Eu comecei a cometer a loucura

Era um verdadeiro inferno

Uma tortura

O que eu sofria

Por aquele amor

Milhdes de diabinhos martelando

O meu pobre coracdo que agonizando

Ja& ndo podia mais de tanta dor

E ai

Eu comecei a cantar um verso triste

O mesmo verso que até hoje existe

Na boca triste de algum sofredor

Como € que existe alguém

Que ainda tem coragem de dizer

Que 0s meus versos nao contém mensagem
S&o palavras frias, sem nenhum valor

O, Deus! sera que o Senhor ndo esta vendo isto
Entéo, porque é que o Senhor mandou Cristo
Aqui na Terra para semear o Amor

E quando se tem alguém

Que ama de verdade

Serve de riso para a Humanidade

E um covarde, um fraco, um sonhador

Se é que hoje tudo esté tédo diferente

Por que é que nao deixa eu mostrar a essa gente
Que ainda existe o verdadeiro Amor

Faca ela voltar de novo para o meu lado

Eu me sujeito a ser sacrificado

Salve 0 seu mundo com a minha dor. (RODRIGUES, 2016)
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Outro tema é o0 apologético nacionalista, aquele que exaltava a nagdo. Um
exemplo é o samba “O V da Vitéria”, de Lamartine Babo (ver ANEXO C), composto

em 1943, como segue um trecho:

Terra querida és tu Brasil

Ser brasileiro é a nossa gléria
Em nossas veias

Em nossas vidas ja esta gravado
O V da Vitoria

Aqui é a terra do Cruzeiro

O nosso sangue brasileiro
Nos nossos mares

Nos nossos céus cor de anil
Nossa bandeira é o Brasil
Viva o Brasil

Brasil, Brasil

[...] (BABO, 2016)

E, por ultimo, mas ndo menos importante, 0 samba malandro, aquele que
continua ironizando o trabalho e brincando com a ordem que estava sendo imposta.
O samba O Bonde de Sé&o Januéario, de Wilson Batista e Ataulfo Alves (ver ANEXO
D), reproduzida no Carnaval de 1941, parece exaltar o trabalho:

Quem trabalha é quem tem razao
Eu digo e ndo tenho medo de errar
O bonde Sao Januario

Leva mais um operario
Sou eu que vou trabalhar

Antigamente eu nao tinha juizo

Mas resolvi garantir meu futuro
Vejam vocés

Sou feliz, vivo muito bem

A boemia ndo d& camisa a ninguém
E digo bem (BATISTA; ALVES, 2016)

Porém, o historiador Cytrynowicz (2000, p. 191), coloca que essa cancdo é uma
ironia ao trabalho, ja que os sambistas ndo faziam parte da “ideologia liberal do
trabalho/poupanca/progresso”, portanto ha uma “inverossimilhanga dessa figura do
malandro regenerado, pouco convincente, como se O personagem estivesse em
descompasso com a propria letra, possivelmente mais ainda com a musica.”

Sobre a figura do malandro é importante a discussdo de Roney Cytrynowicz
(2000, p. 190):

Possivelmente o maior foco de controle do DIP sobre a musica popular incidia
sobre a idéia de malandragem. Em 1937, quando Vargas instituiu uma
ideologia de culto ao trabalho, que se estabelecia simultaneamente ao
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paternalismo na legislacdo e ao atrelamento dos sindicatos ao Estado, surgiu
a figura do malandro regenerado. A relacdo de Getllio Vargas com o0s
sambistas combinou repressdo e controle com paternalismo e leis de
protecdo, que normatizavam, mas também abriam novos espacos aos
sambistas. Apesar da repressdo e da censura (em 1940, por exemplo, a
censura vetou 373 letras de musica), Getllio Vargas, o Gegé, continuava a
ser uma figura prezada pelos sambistas.

Os sambistas, fiéis ao cddigo da malandragem, e possivelmente aproveitando
as brechas que o oficialismo possibilitava, como cachés, protecdes oficiais e
espacos publico, participaram das celebracgdes oficiais e produziram dezenas
de letras de exaltacdo ao malandro regenerado, ndo sem ironias sutis e

criticas dissimuladas.

Assim,

Sem divida, as representagfes simbolicas do popular se adequaram (e, em
parte, foram produto delas) as manipulacdes ideoldgicas, por parte das elites
brasileiras, na constru¢do de um tipo, malandro, mas, no fundo, ordeiro,
critico, porem nunca subversivo. Se por parte das camadas populares os
produtos culturais que veiculavam essas representacdes serviam como
valvula de escape das tensdes sociais e politicas que o Brasil atravessava,
por parte das elites eram vistas como uma representacdo subdesenvolvida,
tipica do terceiro mundo provinciano, produto da mistura das racas e do
atraso sociocultural. (NAPOLITANO, 2014, p. 17)

2.3 A musica no Carnaval

Por falar em samba, entramos na questdo do Carnaval, lembrando que nessa
festa popular eram também executados diversos géneros musicais como “polcas,
mazurcas, valsas, sambas” (CONTIER, 1988, p. 84). Porém, nos restringiremos as

marchinhas e principalmente ao samba:

Antes das escolas de samba, grupos carnavalescos de diversos tipos
desfilavam pelas ruas do Rio. Do lado dos ricos, havia os préstitos das
grandes sociedades, fundadas, em sua maioria, em meados do século
passado (séc. XIX). Do lado do povao, saiam as ruas “blocos”, grupos
pobremente fantasiados com apetrechos improvisados, “corddes”,
agrupamentos de mascarados ja mais organizados, e “ranchos”. (AUGRAS,
1998, p. 17)

“‘Em 1932, realizou-se o primeiro desfile organizado das escolas de samba no
Rio de Janeiro, na Praga Onze. Em 1934 foi criada a Unido das Escolas de Samba
[...]", esta pediu subsidios a prefeitura da cidade do Rio de Janeiro, “que concordou,
desde que as escolas se submetessem a fiscalizacéo oficial. A Unido, sindicato das

escolas de samba, portanto, surgiu alinhada ao Estado, confinando o espaco do
Carnaval e do samba em desfiles organizados.” (CYTRYNOWICZ, 2000, p. 187)
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Assim, sendo de inicio um divertimento popular, passa também a ser
‘oficializado’, segundo Monique Augras (1998), a ponto de ser objeto de interesse do
Estado, ou seja, de patrocinar desfiles e garantir prémios aos vencedores. Para isso,
havia a comissao julgadora e depois se deu também a criacdo de organizacfes de
escolas de samba, o que “obrigava” os participantes a manterem certa ordem,
inclusive com relacdo ao tema, pois caso contrario, nunca conseguiriam vencer o
concurso. Ou seja, ninguém ousaria cantar um samba que, por exemplo, denegrisse
a imagem do presidente.

Porém, embora seja ideia corrente entre os estudiosos dessa area dizer que o
DIP obrigava a criacdo de enredos — que se tratam do tema das musicas — de cunho
nacionalista, Monique Augras (1998. p. 43) afirma que ndo existem, ou pelo menos
ainda nao foram encontrados, vestigios que comprovem tal afirmacé&o. Pelo contrario,
havia liberdade na escolha do tema, que poderia ser tanto nacional quanto
estrangeiro, o que foi constatado por meio dos regulamentos que eram postados em
jornais nos dias precedentes ao evento carnavalesco.

Para Augras, 0 que havia era uma predisposi¢cdo das escolas de samba em
preferir temas nacionais, porém nao porque era obrigado, mas para garantir o
reconhecimento por parte das autoridades. O que pode ter induzido alguns estudiosos
aguela ideia de que havia alguma norma oficial que impunha temas nacionais.

Além disso, em 1939, ano da criacdo do DIP, diz-se que a escola de samba
Vizinha Faladeira foi desclassificada por ndo se utilizar de tema nacional, mas a autora
discorda dizendo que o DIP nao foi responsavel por esse feito, ja que o érgéo foi criado
meses depois do Carnaval. A desclassificacdo se deu pelo enredo sobre a lenda da
Branca de Neve, tema este que foi proibido pelo presidente da Unido das Escolas de
Samba, Eloy Antero Dias, por meio de um regulamento fixado em 1938: “Art. 1° - De
acordo com a musica nacional, as escolas ndo poderdo apresentar 0s seus enredos
no carnaval (...) com carros alegoricos ou carretas, assim como nao serao permitidas
histérias internacionais em sonhos ou imaginag¢do” (Costa, 1984, p. 41-42 apud
Augras, 1998, p. 45, grifos da autora).

Jé a partir de 1942, quando o Brasil entra na Segunda Guerra Mundial, o desfile
passa a ser patrocinado pela Liga de Defesa Nacional e da Unido Nacional dos
Estudantes, que estipula de antemao o tema “Carnaval da Vitéria”: “Sera premiado o
samba “cuja letra melhor se adaptar a vitéria” (Jornal do Brasil, 6-3-1943)” (AUGRAS,

1998, p. 55). Nao seria essa uma obrigacéo implicita?



31

Mas, segundo a autora, a norma oficial so viria a aparecer em 1947, no governo
de Eurico Gaspar Dutra, em que estava claro que o enredo deveria ter finalidade
nacionalista.

Por outro lado, Rony Cytrynowicz (2000, p. 187) comenta que “o governo
Vargas disciplinara o Carnaval com um decreto-lei em 1935 e imp0ds que os enredos
das escolas passassem a ter temas ligados a historia do pais e fossem didaticos e
patridticos.” Esta, alias, foi uma regra da condigdo imposta para que a prefeitura do
Rio de Janeiro ajudasse com subsidios a Unido das Escolas de Samba.

Porém, Monigue Augras (1998, p. 42) também cita alguns regulamentos dos
concursos de ranchos reproduzidos no Jornal do Brasil em fevereiro de 1936, por
ocasido do Carnaval, dos quais: “art. 20 [do concurso dos ranchos] — “E de inteira
liberdade a escolha dos enredos, sejam em motivos nacionais ou estrangeiros” (Grifos
da autora) e a mesma afirma que estes regulamentos foram repetidos nos proximos
anos, até 1939. Teria o decreto-lei de 1935 entrado em desuso? Ou s6 foi valido para
a cidade do Rio de Janeiro? Ou comecou a valer apenas com o inicio do Estado Novo
em 19397

Ou talvez, uma das hipéteses € que por tras dessa “liberdade de escolha” o
governo forcava a obrigatoriedade, mesmo que indiretamente, seja por meio do apoio
governamental aos organizadores do evento ou até mesmo pelo “clima’ de
nacionalismo presente na musica. Ja que, como foi visto na cancao e principalmente
0 samba, eram “comercializados” para “manter a ordem”.

Em 1944, houve discussdes acerca do Carnaval de 1945, se deveria ocorrer
ou ndo. Segundo Cytrynowicz (2000, p. 182), alguns jornais declaravam que as
festividades careceriam ser deixadas de lado, para economizar valores para a guerra,
ajudando aqueles que iriam para os campos de batalha. Como exemplo, o historiador
cita o Correio Paulistano, onde estao colocadas duas perguntas:

Mas, haverd mesmo quem pense em Carnaval nesta hora de aperturas e
sofrimentos, quando temos de poupar para o esfor¢o de guerra do pais,
guando irmaos nossos estdo sentindo os rigores do clima europeu nas
montanhas italianas, em lutas de morte contra os inimigos da liberdade [...]?
N&o seria muito mais nobre e oportuno deixar de lado essas preocupacdes
futeis de “corddes” e “fantasias” e com o dinheiro a isso reservado contribuir
para a vitoria, adquirindo obrigacdes de guerra ou encaminhando-o a Legido
Brasileira de Assisténcia?
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Em Nacdo Armada, jornal ligado ao Exército, foi publicado que “ndo ha tempo
a perder no ritmo acelerado da producéo bélica, onde o esbanjamento de um minuto
faz falta para o éxito final [...] o relégio da produgao nédo pode parar [...]". Ademais, o
Carnaval “rebaixa o nosso indice de civilizagao as festas excéntricas e bizarras de
negros pinoteando nas tapas da Africa, ao larido de caxambus e atabaques e na
policromia de coloridos tdo ao gosto dos selvagens” (CYTRYNOWICZ, 2000, p. 182)

Na matéria deste jornal, percebe-se uma aversao aos costumes do Carnaval,
‘policromia de cores”, porque lembravam os povos negros e indigenas e,
principalmente naquele momento, em alianga com os Estados Unidos, em que se
procurava rejeitar o passado almejando um ideal de uma sociedade branca. “A ordem
era assumir os novos métodos de producao da linha de montagem [...] e rejeitar a
tradicdo nem um pouco “alinhada” africana e indigena (CYTRYNOWICZ, 2000, p.
187).

Segundo o pesquisador, 0 povo rejeitou essa obrigacdo que estava a ser
imposta. “Recusava-se a guerra e a submissao ao relogio da producéo e a légica da
eficiéncia industrial-militar.” (CYTRYNOWICZ, 2000, p. 183). Como exemplo,
podemos citar a marcha Haja Carnaval ou ndo, de Pedro Caetano e Claudionor Cruz,
gravada em 1944 (ver ANEXO E):

Haja carnaval ou nédo

Eu vou cantar!

Sem um tamborim na mao
Nao hei de ficar!

Deixemos de ares tristonhos
Devemos buscar distracéo
No riso, ha danga e na graca
Da turma que passa
Puxando o cordao!

Alegria gente!
Cantar pra frente! (CYTRYNOWICZ, 2000, p. 183)

2.4. O que mais se ouvia além de samba?

Finalmente, voltando a questdo do contexto musical, € valido salientar a
consideracao da historiadora Maria Elisa Pereira (2009) de que as cancdes criadas
ndo eram somente sobre a guerra — embora, segundo Barros (2010) , no periodo de

1939 a 1945 tenha predominado a cangdo de exaltacdo — mas também abordavam
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temas como o cotidiano, o trabalho, a mulher submissa ou ndo ao homem, o
casamento, a familia, as mudancas esperadas.

Segundo a historiadora Pereira (2009), os principais tipos de musica na época
eram cancgdes patridticas, marchas e hinos, tendo a predominéncia da paréddia. Além
do mais, “no mesmo tempo da guerra deu-se uma invasao avassaladora dos géneros
americanos, adensando um processo que ja vinha de longe”, além da “forte presenca
do marketing e das gravadoras daquele pais, ja dominantes do mercado brasileiro [...]"
(BARROS, 2010, p. 92). Até mesmo cangdes exaltadoras que foram criadas antes da
guerra “acabaram por se tornar “cangdes guerreiras”, e tal foi o caso de “Aquarela do
Brasil” (ver ANEXO F), escrita em 1939 por Ary Barroso, a mais ouvida nos anos de
guerra.” (BARROS, 2010, p. 91):

Brasil, meu Brasil Brasileiro,
Meu mulato inzoneiro,
Vou cantar-te n0os meus versos:

O Brasil, samba que da

Bamboleio, que faz gingar;

O Brasil do meu amor,

Terra de Nosso Senhor.

Brasil!... Brasil!... Pra mim!... Pra mim!...

O, abre a cortina do passado;
Tira a mae preta do cerrado;
Bota o rei congo no congado.
Brasil!... Brasil...

Deixa cantar de novo o trovador

A merencdria a luz da lua

Toda cancdo do meu amor.

Quero ver essa Dona caminhando
Pelos salbes, arrastando

O seu vestido rendado.

Brasill... Brasil!l Pra mim ... Pra mim!...

Brasil, terra boa e gostosa
Da moreninha sestrosa
De olhar indiferente.

O Brasil, verde que da

Para o mundo admirar.

O Brasil do meu amor,

Terra de Nosso Senhor.

Brasill... Brasill Pra mim ... Pr& mim!...

Esse coqueiro que da coco,
Onde eu amarro a minha rede
Nas noites claras de luar.

O! Estas fontes murmurantes
Onde eu mato a minha sede
E onde a lua vem brincar.
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O! Esse Brasil lindo e trigueiro

E o0 meu Brasil Brasileiro,

Terra de samba e pandeiro.

Brasil!... Brasil! Pr& mim... Pr& mim!... (BARROSO, 2016)

Portanto, as musicas que eram divulgadas nos meios de comunicacdo ou em
comemoracoes e espetaculos, geralmente tinham um cunho mais idealista exaltando
a nacao e seus costumes, o presidente e até mesmo o soldado e o trabalhador, porém
eram também tocadas nesses meios as canc¢des sentimentais. E ainda encontramos
cancodes que eram criadas pela populacao e eram ouvidas em seu cotidiano, ficando
geralmente restritas a meios especificos. Orlando de Barros (2010, p. 77) nos lembra

de que

O pessoal do radio nao considerava missdo bastante a tarefa de estabelecer
um radio combatente. Aquele foi também um tempo indicado para o
apaziguamento e a sedacdo dos sentidos, necessarios para temperar a
indole guerreira. Foi uma época de predominio da cancao sentimental, das
novelas, das pelejas futebolisticas e dos programas de auditérios.

Por conseguinte, os géneros que predominam no periodo de guerra,
principalmente apos 1942, sdo “as marchas, posto que elas, tendo origem militar, bem
se prestam a ocasidao”, além das “marchinhas de carnaval que, pela tradicao
carnavalesca, sempre serviram para parodiar [...]” ou as que “sugerem um género
vago, como “marcha patriética” ou “marcha civica™; ndo esquecendo também de
hinos, sambas e cangdes. (BARROS, 2010, p. 86). Portanto, ‘nem s6 de guerra vivia
a musica’.

E importante ressaltar que na década de 1940 o Brasil passava por um periodo
de transigao, havia o interesse do governo de Getulio Vargas em “manter a ordem” —
com o regime ja néo tao forte no fim do conflito — ao mesmo tempo em que o radio
estava no seu auge e passava a abranger um maior numero de pessoas. Além disso,
algumas empresas de gravagcdo norte-americanas ja estavam presentes e novos
estilos musicais comecaram a ser tocados. Nao é a toa que apos o fim do Estado
Novo vieram a tona varias cancdes andnimas nas quais Vargas era criticado
impiedosamente (BARROS, 2010, p. 94), apesar de estas ja estarem presentes nos
anos precedentes, como ja foi visto.

Voltando aos géneros musicais eles ndo possuem uma fronteira rigida entre si,

ou seja, o samba pode ter caracteristicas do maxixe, das marchas, do tango, da
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embolada. Apesar disso, é valido considerar algumas semelhancas e diferencas entre
eles para uma melhor compreensdo das musicas que serdo analisadas no proximo
capitulo.

A primeira cangéo considerada como samba foi Pelo Telefone de Donga, criada
em 1916, porém a pesquisadora Dulce Tupy (1985, p. 43) considera que essa
cronologia € apenas um marco entre o folclore, tida como a tradicdo oral, anénima,
coletiva e a cultura popular, “que no Brasil coincide com a modernizagao das cidades”.
“‘Samba na verdade ja havia, mas somente a partir de agora se fixaria pelo éxito que
lhe daria consagracdo definitiva como a mais tipica e representativa cancdo e
coreografia popular urbana do pais.” (ALENCAR, 1979, p.7 apud TUPY, 1985, p. 43)

“Para José Ramos Tinhoréao, a fofa (séc. XVIII), o lundu (séc. XIX) e o maxixe
(séc. XX) sdo dancas que precederam o samba temperado em folclore branco, indio,
negro e mestico.” (TUPY, 1985, p. 43). Assim como para Orestes Barbosa,

remanescente dos sambistas:

Desaparecida a valsa, tomaram lugar saliente os tangos de Ernesto Nazareth.
O tango era samba. Havia medo de dizer o vocabulo, como ja antes haviam
sido polca, lundu e maxixe todos os sambas do tempo do imperador.
(BARBOSA, 1933 apud TUPY, 1985, p. 42)

No depoimento de Jodo da Baiana, remanescente dos festejos cariocas, citado
por Tupy, ele diz que o “samba era proibido” e sé poderia ser realizado com permissao
da policia, mesmo assim, “além do choro# na sala de visita, havia o candomblé [...]
nos quintais: ‘O samba era antes. O candomblé era no mesmo dia, mas uma festa
separada [...]. ” (TUPY, 1985, p. 43). Para Donga “tinha samba na casa de fulana,
entdo tinha choro também. No fundo tinha também batucada. [...] batucada néao é
samba, pois esta mais proxima da capoeiragem, pois foi o primeiro canto que
apareceu na capoeira.” (TUPY, 1985, p. 43)

Assim, “herdeiro dos batuques ancestrais da Africa e da semba angola [...] o
samba passou por estagios sucessivos antes de atingir a forma urbanizada”, (TUPY,

1985, p. 43, grifo da autora).

14 “Geénero criado a partir da mistura de elementos das dancas de saldo europeias (como o schottisch,
a valsa, o minueto e, especialmente, a polca) e da musica popular portuguesa, com influéncias da
musica africana” (CALADO, 2016).
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Entre a marcha e 0 samba uma das semelhancgas esta na escrita musical, no
compasso?’® 2/4, também chamado de binario. O n°® 2 significa que o compasso é
formado por dois tempos, sendo o primeiro forte e o segundo fraco.

Porém, no samba ocorre a sincope, ou seja, as batidas ndo saem exatamente
nos tempos 1, 2, 1, 2, mas sempre um pouco antes ou depois deles. “Essa € uma
heranca tipica da cultura dos povos africanos [...], dai a prevaléncia da sincope em
estilos como a salsa e a rumba caribenhos e jazz, o soul e o funk americanos.” Ja a
marcha, de origem europeia, possui uma “cintura dura”, ou seja, as batidas ocorrem
nos tempos, sendo a primeira forte e a segunda fraca. (SOUZA, 2011).

Porém, se o ritmo do samba for acelerado tera “como decorréncia o ajuste das
sincopes em uma configuracdo ritmica mais perfeita [...], como no caso das
marchinhas. (COELHO, 2009, p. 40).

A embolada, também em compasso binario, “¢ uma poética musical,
improvisada ou ndo [...] cuja melodia € declamada em intervalos curtos, e que é usada
pelos cantadores como refrdo coral ou dialogada.” (ENCICLOPEDIA NORDESTE,
2016)

Na maioria das vezes a letra é satirica, cOmica e descritiva. O ritmo tende a
aumentar de velocidade, o que dificulta a diccdo e o improviso. [...]
Tradicionalmente, os pandeiros ou ganzds em tempos menos recentes,
constituem o acompanhamento caracteristico das emboladas, mas ja se
encontra emboladores acrescentado outros instrumentos. (RITMOS DO
NORDESTE, 2012)

Por que falar desses géneros musicais? Duas décadas apos o fim da Segunda
Guerra Mundial € compilado o LP “Expedicionarios em Ritmos”, da gravadora
Chantecler. Nele percebe-se o samba, a marcha e a embolada. Suas cang¢des serao

analisadas no proximo capitulo.

15 Na escrita musical, o compasso € a divisdo dos sons em grupos de igual valor. A férmula de compasso
2/4 indica que cada compasso é formado por dois tempos, ou batidas, sendo que cada tempo tem o
valor equivalente a seminima. (MALHANGA, 2016)
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3. “EXPEDICIONARIOS EM RITMOS?”

3.1 Aspectos sobre os meios de comunicacao e de entretenimento utilizados

pelos expedicionérios brasileiros na Italia

No Brasil, durante o periodo de guerra, a populacéo desfrutava de uma grande
variedade de programas de radio, tais como radionovelas, seriados, cronicas,
concursos musicais, programas de auditorio; além disso, o Carnaval estava presente
e ainda havia o teatro e outros espetaculos, nos quais os artistas e gravadoras
procuravam levar em conta temas de patriotismo e a entrada do Brasil na guerra —
nao a todo o momento, ja que existiam programacdes que consideravam um lado mais
lirico, ou temas do dia a dia. Assim, o radio, principal meio de comunicagao da época,
tinha a funcéo de divertir a populacéo, de mobiliza-la segundo os interesses do Estado
Novo e também de informar sobre a guerra, embora a censura estivesse presente,
‘mas era possivel captar informagées em radios estrangeiras, como a BBC, por
exemplo.” 16 (ESQUENAZI, 2014, p. 71).

E os brasileiros que estavam lutando? Como se comunicavam com 0S Seus
familiares? Ouviam radio? Quais 0os meios podiam utilizar para o entretenimento?

O radio também estava presente no front externo, embora nem todos o0s
combatentes tivessem acesso, como relata Rubem Braga, em sua cronica Bateria de

105, citada pela jornalista e historiadora Rose Esquenazi:

Nas horas de folga, os soldados ndo tém muito em que se divertir. As vezes
jogam bolas de neve, ou aprendem a andar em esqui. [...] Mas o telefone que
traz as ordens de tiro, traz também um pouco de distragdo. Acontece que na
Central de Tiro hd um bom radio de ondas curtas. Esse radio é ligado para o
Brasil, e posto junto ao telefone desligado. Assim, em cada peg¢a os homens
podem ouvir o radio pelo telefone. Como ha dois aparelhos, os 10 homens se
revezam para ouvir as mensagens e os sambas que est&o vindo do Brasil. As
duas da tarde costumam ouvir a BBC; entre as sete e meia e as oito da noite,
ouvem uma estacdo do Brasil. No momento em que cheguei, dois soldados
estavam ouvindo uma estacéo portuguesa, o que acontece com frequéncia
é, no meio da marchinha, a firradiagdo’ ser suspensa por uma ordem
qualquer. Mas parece que o radio nao satisfaz(ia) os homens da Artilharia:
eles organizaram um programa por conta propria [...]. (BRAGA, 1986, p.105
apud ESQUENAZI, 2014, p.150).

16 Segundo Rose Esquenazi (2014, p. 71), houve uma tentativa do DIP de censurar o noticiério da BBC,
transmitido no Brasil; mas a direcéo inglesa rechacou essa ordem.
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O radio e o jornal também eram utilizados para mandar ou receber mensagens
e noticias dos familiares de ambos os lados. Para isso, foram enviados jornalistas e
correspondentes, como é o caso de Rubem Braga, do Diario Carioca e Joel Silveira,
do Diérios Associados. Do radio, Francis Hallawell, o Chico da BBC, foi o Unico
correspondente do lado brasileiro (ESQUENAZI, 2014).

Para esse fim, ou seja, comunicar-se com 0S seus entes queridos, usava-se
ainda o envio de cartas escritas, porém estas sofriam maior censura e nem sempre a
mensagem enviada era a mesma que chegava ao destino. Na musica “Selo de
sangue” (ver ANEXO G), criada em 1956, pela dupla sertaneja Zé Fortuna e
Pitangueira, seus autores relembram uma histéria que ouviram durante a guerra pelo

radiol’:

L& do campo de batalha o pracinha escrevia
pra sua noiva contando a saudade que sentia
como era examinada todas cartas que saia
mandava boas noticias e a verdade, néo dizia.

Um dia chegou uma carta estava escrito “Lurdinha,

eu estou bem de saude e quando ler estas linhas

por ndo ter outro presente junto com esta cartinha

tire 0 selo desta carta e guarde por lembranca minha”.

Tirou o selo e por baixo com sangue viu assinado:
“estou sem as duas pernas num hospital internado”
Lurdinha foi na capela rezar por seu bem amado

pra que Deus mandasse ele mesmo que fosse aleijado

E quando a segunda carta a Lurdinha recebeu
tirou o selo depressa com espanto percebeu
embaixo nado tinha nada, rasgou o envelope e leu
gue num hospital de guerra o seu amado morreu

Lurdinha ficou doente pouco tempo mais durou

dois selos tdo pequeninos destruiu tdo grande amor

0 primeiro trouxe 0 sangue com que Seu noivo assinou

e o derradeiro envelope foi a morte que selou. (FORTUNA; PITANGUEIRA,
2016)

Nesses versos, embora escritos a posteriori e tendo essa histéria ocorrida ou

nao, é possivel perceber a censura e a estratégia usada pelo combatente para contar

17 Segundo a historiadora Jaqueline Souza Gutemberg (2013, p. 29), as tematicas da musica caipira
tinham como principais caracteristicas o ponteio da viola e, geralmente, temas da vida rural, ou das
transformag6es do meio urbano. Porém, José Fortuna ndo seguia uma regra para compor, mas também
falava de temas cotidianos ou de assuntos ndo muito distantes, no caso, histérias que ouvira no radio
guando era jovem. Em sua dissertacdo, Gutemberg cita um trecho de uma entrevista como Pitangueira
em que diz: “[...] a musica era uma forma de contar histérias, histérias conhecidas, da gente mesmo,
dos vizinhos. Histérias da guerra na ltalia, que a gente ouvia no radio. O Zé fazia isso muito bem, as
letras nos envolviam [...]"
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a sua noiva a verdadeira situacdo pela qual estava passando, pois se tivesse escrito
diretamente na carta que ele estava internado e sem as duas pernas, provavelmente
a mensagem teria sido alterada.

A musica estava presente no cotidiano dos soldados'®. No campo de batalha,
ou melhor, nos horarios de folga, a musica era um dos seus entretenimentos. Segundo
a historiadora Maria Elisa Pereira (2009, p. 72), “essa foi a forma de carpe diem
possivel naguelas circunstancias: afogar as lembrancas das ofensivas no alcool, e
transformar (pela fantasia) os temores dos ataques em versos de bravura.” (Grifo da
autora)

Para cuidar da diversdo, hospedagens e outras atividades dos expedicionarios
brasileiros havia o Servico Especial. Um de seus feitos foi a Banda de Musica, que foi
confiada ao maestro do 1° Regimento de Infantaria (RI), Tenente Franklin de Carvalho

Junior??,

A Banda de Musica executava hinos, dobrados e marchas militares habituais;
trechos de obras de musica erudita como de “O Guarani” (de Carlos Gomes);
e arranjos de musica popular, como de “Aquarela do Brasil” (Ary Barroso) [...].
Consta que este conjunto teria realizado mais de uma centena de programas;
isso s6 pode ser considerado verdade caso se incluam as atuacdes de duas
subunidades informais: o Coral Sacro, formado por elementos do 11°RI, e a
Banda de Jazz da FEB (ou Jazz Band, ou Banda do Servi¢o Especial) [...].
A Banda de Jazz (trombones, saxofones, pistons, banjo, bateria, pandeiro,
sousafone e violoncelo) era dirigida por Milton Vieira Galvdo. Além das
apresentagdes “normais”, das transmissdes de radio e das gravagdes para a
BBC, o grupo subia em um caminh&o e ia até préximo ao front, onde descia
as laterais do veiculo transformando-o em um palco-movel. Seus shows
mesclavam musica civica com a popular nacional e internacional [...]. As
vezes eram acompanhadas de um grupo vocal masculino a maneira dos
grupos norte-americanos, que também interpretavam as can¢gfes compostas
pelos veteranos.

Entre as musicas estrangeiras nao faltavam “Funiculi” (Giuseppe Turco e
Luigi Denza) [...], “Lili Marleen” (Hans Leip e Norbert Schultze) [...] e “Deus
Salve a América” 2 (Irvin Berlin).

O Servico Especial levou consigo alguns discos de cera gravados no Brasil
até meados de 1944, que inseria em seus programas transmitidos por alto-

18 Consideramos aqui os soldados tanto da FEB quanto da FAB.

19 Ingressou no Exército em 1926 e foi Mestre da Banda de Msica da FEB, na Italia. Essa corporagdo
musical foi formada pela jun¢cdo das bandas do 1°, 6° e 11° RI. (DEPARTAMENTO GERAL DE
PESSOAL, 2015)

20O historiador Francisco César Alves Ferraz considera em seu livro, resultado de sua tese de
doutorado, que nos ensaios de marchas para a revista dos soldados brasileiros, estes receberam a
letra da cang&o “Deus salve a América”. Boris Schnaiderman (1995, p.79-80), citado por Ferraz (2012,
p. 75), recorda que “Os soldados recusavam a entoar aquela cangao em louvor a América,
evidentemente a América do Norte, e ndo a do Sul”’; depois de tanto o general insistir, alguns poucos
obedeceram a ordem. “Isso, Canta, escravo!’ — gritou alguém atras de mim, deixando-me com as
orelhas em fogo.”. Assim, como considera Pereira (2009, p. 81), “as visGes sobre os norte-americanos
eram muito diversas, indo da admiracao a hostilidade”.



40

falantes e/ou por radio pelo Servico de Transmissido?l. (PEREIRA, 2009,
p.83)

O Chico da BBC também colaborou com o Servigo Especial da FEB e o DIP,
colocando em seu noticiario Nossa Terra musicas brasileiras mescladas com as falas
sobre os acontecimentos da guerra. (PEREIRA, 2009, p. 83).

Com relacdo a FAB (Forca Aérea Brasileira), se destacam algumas criac6es
musicais, como por exemplo a Opera do Danilo. Em uma missdo de guerra, os
aviadores achavam que haviam perdido o Capitdo Joel Miranda e o tenente Danilo
Moura??. Porém, ambos foram acolhidos, Danilo tentando enganar a quem
encontrava, “enrolando” a lingua italiana para se comunicar, voltou apés trés meses:
assim surgiu essa Opera, composta por varios dialogos - entre Danilo e outros
supostos personagens que teriam participado da “aventura” do tenente — além de
vérias cang0es, brasileiras ou italianas, entre meio as conversas.

Além disso, ndo foi somente a reproducdo de musicas brasileiras ou
estrangeiras, pois 0s expedicionarios também criavam suas cancdes. Mas 0s
estudiosos da area concordam que € impossivel resgatar letra e melodia de todas
elas, pois muitas se perderam tanto por ndo estarem registradas ou pelo fato de que
muitos expedicionarios foram desligados do Exército logo apds o retorno ao Brasil.

Um exemplo de divulgacdo dessas musicas, criadas pelos expedicionarios, foi
0 programa “Sambas nascidos na campanha” no qual Chico da BBC gravou cangbes
gue os soldados do Regimento Sampaio?3, no acampamento em Francolise na Itdlia,
fizeram comemorando a vitéria sobre o Monte Castelo?, que se deu em 21 de

fevereiro de 1945. Segundo Rose Esquenazi (2014, p. 148), a irradiagéo teve 34

21 “Essa unidade era um misto de central telefénica e estagéo de radio” (PEREIRA, 2009, p.83).

22 Danilo Marques Moura era irmdo do Comandante da FAB, Nero Moura.

2 Havia trés Regimentos de Infantaria: o Tiradentes, 11° RI, de Sdo Jodo Del Rey (MG); Sampaio, 1°RI
do Distrito Federal (RJ); e o Ipiranga, 6° Rl de Cacapava (SP); “independente de seu local de origem
ou de servico, os pragas de outras zonas deveriam lotar-se provisoriamente em uma dessas unidades
antes de embarcar.” (PEREIRA, 2009, p.57)

2 Segundo Ferraz (2005, p. 50), “[...] entre 24 de novembro e 12 de dezembro foram realizadas pelos
brasileiros 4 tentativas frontais para conquistar a elevacdo, sem sucesso e com assustador nimero de
baixas. [...JFinalmente, depois de combinada a manobra conjunta com a Divisdo de Montanha
americana (que deveria tomar o vizinho Monte Belvedere) e do apoio aéreo da FAB e da artilharia, o
Monte Castelo foi tomado, em 21 de fevereiro de 1945. Monte Castelo é o maior simbolo e mito das
acOes da FEB. Muito de seu contetdo origina-se na série de dificuldades enfrentadas pelos brasileiros
para tomar a posi¢ao indicada. Erros taticos grosseiros dos oficiais superiores, falta de apoio logistico
e retaguarda, além de um dos piores invernos da década naquela regido da ltalia, conferiram a luta
pelo Monte Castelo um aspecto dramatico e épico, muito explorado depois pelas historias e memarias
da FEB que, no entanto, ressaltam geralmente os aspectos heroicos, deixando em geral as mazelas e
as origens dos problemas em segundo plano.”
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minutos de duragdo “e contou com musicos que imitavam com a voz o som do
saxofone e do trombone”. Nessa programagao, houve um concurso no qual a musica
vencedora foi “A Lurdinha” do soldado Natalino Candido da Silva. Essa canc¢ao, A
Lurdinha, também esta presente no LP da Chantecler “Expedicionarios em Ritmos”,
gue sera analisado no proximo subcapitulo.

Dadas as consideracdes iniciais realizaremos uma analise do LP escolhido,
embora ndo tenhamos conseguido a fonte em carater fisico, encontramos imagens da
capa e a gravacao também esta presente no site do YouTube. Assim, vamos tecer

consideragdes da capa, da letra ouvida, da melodia e do ritmo.

3.2 O LP “Expedicionarios em Ritmos” (1966)

Na edicédo do jornal Correio da Manh&?® de 10 de abril de 1966, uma reportagem
de Lindolfo Machado, “Disco vai fazer de ndvo a cobra fumar”, anuncia o langamento
comercial do LP “Expedicionarios em ritmos” (NASCIMENTO, 2014), cujas musicas ja
teriam sido entregues ao presidente Castelo Branco na semana anterior. Composto
por doze musicas criadas por pracas durante o treinamento, ou nos intervalos entre
0s ataques, ou quando ja estavam voltando. Foi criado em 19662%° pela gravadora
Chantecler, vinte anos apoés o término da Segunda Guerra Mundial.

Segundo Eduardo Vicente (2010, p. 74), da area de Comunicacao,

A gravadora paulistana Chantecler [...] ao longo dos anos 60 e 70, teve um
papel fundamental na formacdo de artistas ligados a segmentos entdo
menosprezados pelas grandes gravadoras, especialmente o sertanejo, a

musica roméantica tradicional e a masica regional.
A historiadora Maria Elisa Pereira (2008, p. 85), considera que esta € uma das
poucas fontes?’ que contém cancdes criadas por expedicionarios na campanha na
Italia. Segundo ela, algumas autorias sao incertas; muitas sdo parecidas entre si no

gue diz respeito ao vocabulario e a musicalidade. Porém, a reportagem citada

% Jornal cuja sede se encontrava na cidade de Rio de Janeiro, sua primeira edicio se deu em 15 de
junho de 1901. (PREFEITURA DA CIDADE DO RIO, 2002)

% 0O link do LP, no You Tube, aponta 1965 como data da criagdo do mesmo; porém a reportagem do
Correio da Manha e a historiadora Maria Elisa Pereira concordam que o lancamento foi em 1966: uma
hipotese para as datas divergentes é a de que 1965 teria sido 0 ano da gravacéo e 1966 do langamento
comercial.

27 Apesar disso, muitas delas estdo disponiveis em sites da internet, principalmente aqueles
relacionados a FEB e FAB.
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menciona 0s nomes dos autores das cancdes, ainda que nem todos participassem

das gravacfes das mesmas em 1966, como sera analisado mais adiante.

3.2.1 A capa e contracapa do LP “Expedicionarios em ritmos”

Como j& considerado no topico acima, a capa e contracapa do LP utilizadas
agui sdo imagens retiradas da Internet. Assim, logo abaixo colocamos as figuras e

depois a transcricdo do texto, ja que este € pouco visivel.

Figura 1 - Frente da capa do LP “Expedicionarios em ritmos”

Fonte: Nascimento (2014)
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A cor do papel chama a atencgé&o por lembrar a cor dos uniformes dos militares.
Abaixo do titulo ha um canhdo?® do qual saem cinco circulos preenchidos por fotos
dos expedicionarios na guerra. A palavra “ritmos” também pode estar relacionada,
além da musica, com os tiros da arma que esta representada. No lado inferior
esquerdo aparecem ainda trés circulos pequenos e nestes estdo desenhados o0s
simbolos da FEB, da Marinha brasileira e da FAB, respectivamente, como segue

abaixo em tamanho maior, na mesma ordem em que aparecem:

Figura 2 - Emblema da FEB

Fonte: Morais, F. et al (2015)

O desenho de uma cobra fumando um cachimbo se deve, segundo Ferraz,

concordando com Franklin McCann, porque

Espalhou-se sem ser possivel determinar a procedéncia, uma histéria de que
Hitler teria comentado que o Brasil s6 conseguiria enviar seus homens para
a guerra no dia em que uma cobra fumasse. [...] Mal os primeiros
expedicionarios chegaram a ltalia, foi mandado confeccionar pelo Comando
brasileiro distintivos em que figurava uma cobra fumando, para serem
costurados nos uniformes, como o simbolo da FEB. (FERRAZ, 2012, p. 66).

A populacgdo civil também tinha davidas quanto a capacidade de o Brasil entrar
no conflito, algumas autoridades e a elite brasileira duvidavam da capacidade de
combate do brasileiro, aléem do mais, surgiam boatos, originados de aparelhos de

propaganda do Eixo, de que a FEB possuia problemas de dependéncia material dos
Estados Unidos (FERRAZ, 2012, p. 66).

2 “Arma de fogo com calibre (didmetro) igual ou superior a 20 mm, cujo tubo tem comprimento superior
a vinte calibres; pega de artilharia”. (DICIO, 2016a)
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Figura 3 - Emblema da Marinha do Brasil

Fonte: NAUI (2013)

Este simbolo, correspondente & Marinha do Brasil, além de uma embarcagéo
logo acima do circulo envolto em uma corda, ha a representacdo de uma ancora?,

aparelho este corrigqueiro nas navegacoes.

Figura 4 - Emblema da FAB

Fonte: Morais, F. et al (2015)

Quanto ao emblema da FAB, Pereira (2009, p. 58) afirma que,

Os brasileiros, apés terem contato com a cozinha norte-americana®,
perceberam que precisariam ter um estdmago de avestruz para suporta-la
(LIMA, 1980, p.40). No emblema do GAvCa vé-se, além dessa ave artilheira,

2 “As ancoras sdo comumente chamadas a bordo de os ferros do navio. Servem para agiientar o navio
no fundeadouro, evitando que ele seja arrastado por forcas externas, como ventos, correntezas ou
ondas. Por efeito de seu peso e desenho, a &ncora possui a qualidade de, se largada em determinado
fundo do mar, fazer presa nele; se icada pela amarra, soltar-se com facilidade.” (FONSECA, p. 519)

30 Pois parte do Primeiro Grupo de Aviacdo de Caca da FAB (GAvCa) foi integrado a Forca Area Aliada;
além disso, em 1944, alguns oficiais fizeram um treinamento nos Estados Unidos. (PEREIRA, 2009, p.
58).
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o grito de guerra Senta a pua!, que equivale a ordem francesa A La chasse.3!”
(PEREIRA, 2009, p.58)

Figura 5 — Contracapa do LP “Expedicionarios em ritmos”

Fonte: Mercado Livre (2012)

Na contracapa ha uma descri¢cdo que discorre sobre a FEB e a musica, que
esta dividida em duas partes: a primeira intitulada “1943” e a segunda “20 Anos
Depois”; embaixo da mesma vem o nome do jornalista Oscar de Andrade. No centro
estd o simbolo da FEB em cor verde, dessa vez os outros dois simbolos néo
aparecem, ja que as musicas foram criadas por expedicionarios da FEB, no caso, do
Regimento Sampaio.

Segue abaixo as transcricfes, algumas palavras ndo estéo legiveis por isso
nao foi possivel transcrever o texto por completo, as ilegiveis foram substituidas por

trés pontos entre colchetes; optamos por dividir o texto em trés momentos: no primeiro

31 A caca. (GOOGLE TRADUTOR, 2016)



46

sendo os nomes das musicas, de seus compositores e a descricdo delas; depois o
relato do jornalista Oscar de Andrade; e, por ultimo, a foto e os nomes dos que

compunham o conjunto.

EXPEDICIONARIOS EM RITMOS

ACELERADO (de S. J. Oliveira) - Depois do bom-dia do Cel. Do Regimento, a tropa desfilava em
acelerado para os Alojamentos dos Cios, onde lhe era servido um suculento mingau.

TEDESCO EU QUERO VER (S. J. Oliveira) - Assim que 0s pracinhas®? pisaram em Territorio Italiano,
desafiaram o inimigo para a luta — o TEDESCO - titulo que davam aos Alemaos®.

NO BRASIL TEM (S. J. Oliveira) -Retrato de Uma Alma nostalgica do soldado que recorda tudo,
cantando, para que a lagrima ndo lhe chegue aos olhos.

CAPITAO IEDO COMANDOU (S. J. Oliveira) - O cume do Monte Castelo foi tomado a baioneta® pela
32 Companhia, comandada pelo Capitdo ledo do Regimento Sampaio.

TEDESCO LEVANTE OS BRACOS (Pieri Junior) — O espirito humano dos pracinhas [...] matar os
inimigos, [...] os bragos, pois, a [...]

HEROIS DA RETAGUARDAS3®, (Pieri Junior) -Os da linha de frente [...] os da retaguarda que nédo
sentem de perto o metralhar da Lourdinha.

SORRINDO E CANTANDO (Pieri Junior) - O pracinha anima os seus companheiros para o avancgo.

MINHA HOMENGAEM (Pieri Junior) - O soldado Pieri Junior descreveu em versos, os feitos gloriosos
do Regimento Sampaio.

PRESENTE (Guttemberg) - Era Natal, 0 més dos presentes. Por isso, Guttemberg intitulou o seu
primeiro Samba composto na Italia. — Presente.

PARABENS A FEB (Guttemberg) -Esse samba foi a expansdo da alma brasileira, ansiosa de regressar
a Patria para dizer a todos que a FEB comportou-se a altura e o Brasil esta de parabéns, pois, seus
filhos cumpriram o seu dever.

ONDE EU VI MUITO TEDESCO (Natalino Candido) - Depois da grande vitéria todos cantaram a
embolada em comemoragéo ao glorioso feito.

A LOURDINHA ESTA CANTANDO (Natalino Candido) - A infernal metralhadora Alemé que o pracinha
comparou a uma certa noiva tagarela do Brasil.

Nessa primeira parte, percebe-se que os nhomes das musicas sdo colocados

juntamente com os homes de seus compositores entre parénteses e a frente hd uma

2.0 termo pracinha foi o nome dado aos expedicionarios; dar nomes genéricos faz parte da tradigdo
dos exércitos; segundo relatos algumas pessoas jA& 0s chamavam por esse nome e assim se
popularizou; para a imprensa parecia ser um termo carinhoso, mas para alguns soldados o apelido era
ruim, dando a ideia de inferioridade. (FERRAZ, 2012, p.78).

33 Esta escrito dessa maneira no documento original.

34“Arma que consiste numa lamina pontiaguda que se adapta a extremidade docano da espingarda, p
ara o combate corpo a corpo”. (DICIONARIO DA LINGUA PORTUGUESA COM ACORDO
ORTOGRAFICO, 2003-2016)

3% Refere-se “a ultima fila, esquadr&o ou companhia, das unidades de uma forga armada ou do exército.”
(DICIO, 2016b).
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breve descricdo de cada uma ou o que inspirou o soldado a crid-la. Os temas séo
variados: o cotidiano na guerra, a metralhadora alema (Lurdinhaf), as vitérias
alcancadas, a saudade do Brasil, intimidacdo do inimigo®’, exaltagdo do soldado
brasileiro, tomada do Monte Castelo, conquista de La Serra, Regimento Sampaio®,
cotidiano nos campos de batalha, soldados da retaguarda.

Quatro delas sdo de autoria do Cabo Seraphim José de Oliveira; quatro do
soldado Pieri Junior; duas de Guttemberg e duas de Natalino Candido. Destes, apenas
Seraphim José de Oliveira e Pieri Junior participaram da nova gravacao em 1965 para
compor “Expedicionarios em ritmos”. As musicas serdo analisadas melhor no ultimo
tépico intitulado “As musicas do LP”.

Acompanhando a imagem, ao lado da descricdo das cancdes ha uma narrativa

acerca do Regimento Sampaio, de seus soldados e suas criagdes:

1943 — Iniciou-se a convocacao para selecionar os que deveriam integrar a FEB, que iria atuar nos
campos de batalha. O entdo Cabo Seraphim José de Oliveira, que pertencia & 12 Cia do Regimento
Sampaio, feliz por ter sido escolhido compreendeu que para melhor congregar os seus camaradas
dentro de uma conviccdo firme de partir para a Guerra, havia necessidade de exortar 0os seus
companheiros com atrativos capazes de superar o temor. O referido Cabo ja naquela época gostava
de cantar, compor musicas e tinha o dom de congregar os seus companheiros através das melodias
do seu violdo. Notando que o seu Regimento vivia num costumeiro regime de permanéncia hos campos
de instrucdo e no Quartel, e que, alguns dos seus camaradas tinham pendores artisticos, resolveu
organizar um conjunto vocal para animar os bravos companheiros do seu Regimento ao combate, com
a firme conviccdo de que a vida nada valia, quando mais alto falasse o compromisso da Pétria. Depois
de alguns ensaios, 0 conjunto se apresentou num show realizado no Regimento, tendo se constituido
num verdadeiro sucesso. O Cabo Oliveira estava feliz, pois havia conseguido através da arte, prender
coracdes num so sentido — ndo esmorecer diante do fogo nos campos de batalha quando tivessem de
enfrentar aquele inimigo que era chamado até de super-homem.

Em pouco tempo, aqueles bravos militares do conjunto eram os soldados do momento, pois, além da
instruc@o militar ensinavam aos coragdes quererem mais a sua Patria através da mdsica. Assim partira
em 1944 para os campos de batalha da Itélia.

Finalmente, em terras estrangeiras, ordens severas foram dadas; os instrumentos foram substituidos
por fuzis, metralhadoras e facas de trincheira, pois havia chegado a hora da “COBRA FUMAR”. No
entanto, apesar das condicdes climatéricas®® completamente adversas, apesar das balas e granadas
gue lhes eram atiradas por um inimigo astuto, corajoso e lunatico, o Cabo Oliveira, seguido por outros
companheiros também poetas — Sargento Roldao Alves Guttemberg, soldados Pieri Junior e Natalino
Candido da Silva, nos seus abrigos, em pleno combate, aproveitando as motivacdes que lhes iam
surgindo, compuseram varias musicas, tddas*® versando sbbre fatos e feitos da tropa brasileira na
campanha da Itélia, traduzidos em sambas, batucadas e até can¢fes roméanticas que expressavam a
saudade da Patria e da familia. O Cabo Oliveira e os bravos rapazes do conjunto, ou seja, Sargento
Ary de Carvalho Vasconcelos, Cabo Arodi Lourengo da Silva, Sargento Quidaldo De Azevedo Lemos,
Cabo Walter Gomes, Cabo José Augusto Nogueira, Cabo Newton Ventrick Fraga, Cabo Nelson Barros,
soldados Pieri Janior e Raimundo Oliveira da Silva, nos raros momentos de trégua, reuniam-se e

3% Nome dado a metralhadora alema.

%7 Quando fala do inimigo sdo sempre citados os aleméaes, pois foi contra esses que a FEB lutou.

% Os soldados que criaram as musicas desse LP pertenceram a esse RI.

3 Relativo ao clima; nesse caso, o “clima” era adverso por causa das condigdes da guerra, das balas
e granadas que sempre eram atiradas.

40 Algumas palavras como “tddas” e “sGbre” estdo com acento circunflexo no texto original, devido a
ortografia da época, na qual uma das regras era que as vogais com som “fechado” levassem o acento.
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cantavam suas masicas, improvisando com as armas de guerra seus instrumentos musicais. Os
soldados, ao ouvi-las, ficavam entusiasmados com a oportunidade das mesmas. Désse modo, o Cabo
Oliveira comandou seus companheiros para o avanco, despertando em outros o espirito de bravura
pessoal. Em plena campanha foi merecidamente promovido a sargento. Certa feita, ou seja quatro dias
apos havermos conquistado Monte Castelo, quando o Regimento Sampaio se reuniu na sua encosta,
0 Sargento Oliveira e seus companheiros de conjunto comegaram a cantar aquéles sambas feitos em
combate. Os soldados, sentados, ndo se cansavam de aplaudi-los.
Os Norte Americanos ficaram surprésos e admirados com a nossa alegria, conta o Sargento Oliveira,
e passaram a comentar aquele acontecimento. Os correspondentes estrangeiros também se
interessaram em seus noticiarios. Era a consagracao daqueles bravos que tanto influiram na vitéria da
FEB. Terminada a guerra, o Sargento Oliveira e aqueles herdis do conjunto que haviam escapado
ilesos daqueles cruentos combates, com grande alegria, relembra o sargento Oliveira, que
“reencontramos 0s nossos instrumentos, alguns dos quais traziam marcas de estilhacos de granadas”.
O saudoso Coronel Calado de Castro, comandante do Regimento Sampaio, vibrando de entusiasmo
com os gloriosos feitos da FEB, resolveu fazer o show da vitéria, em Francolise, na Italia, causando a
participagdo do conjunto, verdadeiro sucesso, grande emocdo, principalmente quando foram
recordados 0s maiores feitos de nossos pracinhas na referida campanha. A BBC gravou aquele
memoravel show, que foi uma auténtica apoteose*! vivida por bravos que em breve regressariam a
Pétria cobertos de gldrias.
VINTE ANOS DEPOIS: * Aquele ex-sargento, hoje é merecidamente capitdo do exército Brasileiro. A
grande e gloriosa campanha é até hoje relembrada por todos nos brasileiros. Porém, para os homens
que dela participaram, ficaram com lembrancas que jamais se apagarao, pois, foram marcadas a fogo.
Assim sendo, foi com grande alegria que, apds sua promocao, o Capitdo Oliveira recebeu, do Chefe
do Servico de Relacdes Publicas do Exército Sr. Ministro da Guerra, a incumbéncia de reunir seus
companheiros de conjunto para fazer uma reconstituigdo historica do show realizado na ltalia, para éle
a maior riqueza, pois s6 éle soube o destemor, o heroismo daqueles rapazes que, com éle,
improvisando instrumentos, cantavam sambas para fazer cumprir a missdo “Morrer pela Patria”. Foi
uma epopéia agrupar o antigo conjunto, espalhado pelos mais diferentes recondidos déste Brasil
enorme. Enfim, a reconstituicao foi feita no Clube Municipal do Estado da Guanabara e, os homens que
cantavam ouvindo o zumbido das balas, desta vez ouviram calorosos aplausos. Como tudo que € bom
teu seu valor reconhecido, o conjunto foi convidado pelo jovem Jodo Roberto Kelly a comparecerem
em seu programa de T.V., 0 que aconteceu em 2/7/65 e logo, a Chantecler interessou-se, ndo so6 pelo
valor artistico, mas também pela histdria vibrante do punhado de herdis anénimos que mantiveram um
atrativo permanente, sustentando o alento de nossos homens durante a guerra. O interesse da
Chantecler perpetuou em disco as musicas compostas e cantadas em plena Guerra. Muitas delas séo
auténticos hinos guerreiros e outras, nostalgicas lembrancas da Patria distante. Tédas elas, porém,
trazem a marca de sua origem “A COBRA ESTA FUMANDO?” — resposta dos pracinhas aos pessimistas
e malisdicentes*? que afirmavam, quando a FEB preparava-se para cumprir seu destino de glérias nos
campos de batalha que: “...era mais facil uma cobra fumar do que a FEB embarcar.” De fato, ndo sé a
cobra fumou, como também dangou as musicas dos nossos soldados.

OSCAR DE ANDRADE (jornalista)

O jornalista inicia falando do ano de 1943, quando comegam as convocagoes.
O cabo Seraphim José de Oliveira, pertencente ao Regimento Sampaio, é colocado
Como o responsavel, por causa de seu gosto por musica, em criar um conjunto vocal.
No relato é possivel perceber que, naquele periodo, lembrando que acabara de ter
ocorrido o golpe militar, a guerra era vista como importante para se defender a nacao,
"a vida nada valia, quando mais alto falasse o compromisso da Patria". Considerava

a musica como encorajadora para se enfrentar o inimigo "astuto, corajoso e lunatico".

41 Glorificag&o, homenagem grandiosa. (PRIBERAM, 2008b)
42 Que falavam mal de pessoas ou algo.
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Sédo citados, além do Cabo Oliveira, também os sargentos Rolddo Alves
Guttemberg, Ary de Carvalho Vasconcelos, soldados Pieri Junior, Natalino Candido
da Silva e Raimundo Oliveira da Silva e os cabos Arodi Lourenco da Silva, Walter
Gomes, José Augusto Nogueira, Newton Ventrick Fraga e Nelson Barros, que faziam
parte desse grupo. Pela narrativa, é possivel perceber que hd uma exaltacdo do Cabo
Oliveira, que "comandou seus companheiros para o avanco, despertando em outros
0 espirito de bravura pessoal”. Os norte-americanos e outros teriam ficado surpresos
com o grupo. Fala também do show da vitéria feito em Francolise, na Italia apds o fim
do conflito.

No topico "Vinte anos depois”, € considerado o aumento da patente de
Seraphim José de Oliveira, que passa a ser capitdo e este recebe um convite do Sr.
Ministro da Guerra, Chefe do Servico de Relacdes Publicas do Estado, para
reconstituir o show que fora realizado na Italia. O encontro se deu no Clube Municipal
do Estado da Guanabara. Ap6s o encontro, o grupo foi chamado pelo pianista e
compositor Jodo Roberto Kelly a comparecerem a TV, 0 que ocorreu em 1965. Isso
trouxe o interesse da gravadora Chantecler, segundo o jornalista. Assim, na descri¢cédo
€ possivel perceber que o correspondente procura exaltar a importancia que havia na
guerra em “morrer pela patria”#® e a misica como um elemento que traz forca aos
expedicionarios. Também é possivel perceber que hd uma supervalorizagcédo dos ex-
combatentes, porém sabe-se que na pratica ndo foi assim, ja que houve uma
dificuldade de reintegracdo dos soldados a sociedade. Mas, é importante considerar
gue a musica, com certeza, era um meio de diversdo dos soldados, importante para

“deixarem o medo de lado”, se é que era possivel, nos intervalos entre os combates.

Figura 6: Recorte da parte inferior da contracapa do LP “Expedicionarios em Ritmos”

Fonte: Mercado Livre (2012)

43 Porém, nem todos os soldados iam para a guerra com a intengéo de “morrer pela patria”, alguns dos
convocados nem sabiam o porqué de estar indo lutar; eram muito poucos os voluntérios, além do
namero consideravel de pedidos de revogacao para nao ir a guerra.
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NOMES DOS ATUAIS COMPONENTES DO CONJUNTO
Seraphim José de Oliveira — Crooner** e violinista
Raimundo Oliveira da Silva — Violinista

Arodi Lourenco da Silva — Violinista tenor

Pieri Janior- Tan tan

Nelson Barros — Pandeiro

Newton Ventrick Braga — Cabaca

José Augusto Nogueira — Réco-réco

Ary de Carvalho Vasconcelos — Ganzas

Nessa Ultima imagem, na parte inferior, € possivel perceber que os nomes
colocados a direita estéo representados na foto ao lado, que provavelmente foi tirada
em 1965, quando realizada a gravacdo das musicas. Cada um com seu respectivo
instrumento. Na foto, da esquerda para a direita, o instrumento parece ser um tan tan,
portanto, € provavel que seja Pieri Junior; logo apos Newton Ventrick Braga, com a
cabaca; depois, Nelson Barros com o pandeiro; o instrumento do quarto componente
é de dificil identificacdo, mas talvez seja Ary de Carvalho Vasconcelos com o ganzas.
O ultimo parece portar um réco-réco, José Augusto Nogueira; e 0s outros trés sdo 0s
violinistas que, pela foto, tocam violdo ou instrumento parecido e ndo um violino, como

0 nome parece supor de inicio.

3.2.2. As muUsicas do LP

As cancgoOes serao analisadas conforme a ordem em que estao dispostas no LP
(ver ANEXO H) A proposta de analise indicada por Napolitano sera levada em conta
na medida do possivel, porém os itens ndo serdo colocados na mesma ordem em que
foram listados na Introdugéo, mas estardo diluidos na analise, pois sdo véarias cancdes
e, algumas caracteristicas se repetem em mais de uma. Portanto, os topicos que se
aplicam a grande parte das musicas serao colocados no final das consideracdes sobre

as mesmas, e os especificos, na analise de cada uma em patrticular.

4 «Crooner 6 um epiteto dado a um cantor masculino de um certo estilo de canc¢des populares,

apelidado de pop tradicional.” (WIKIPEDIA, 2013).


https://pt.wikipedia.org/wiki/Epíteto
https://pt.wikipedia.org/wiki/Pop_tradicional
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A primeira cangao, Presente, de Guttemberg, segundo a descricdo da
contracapa: “era Natal, o0 més dos presentes. Por isso, Guttemberg intitulou o seu
primeiro Samba composto na Italia. - Presente”. Segue a letra:

O meu Brasil!

Recebas este samba de presente,
Teu filho, teu PC* uniu

Aos seus irmaos combatentes

Que defende o teu direito
O Brasil, para grandeza da nossa gente

Haveremos sempre de lutar,
Por tua liberdade,

E nosso dever

Teu povo jamais suportara
Que alguém te ofenda

Sem castigo merecer

Assim defenderemos a tua bandeira
Hoje e amanha

Sempre com prazer.

Hoje e amanha

Sempre com prazer

O meu Brasil!

Essa cancao é caracterizada como uma marcha, embora o préprio autor da
letra coloca-a como um samba (“Recebas esse samba de presente”), talvez pelo fato
de possuirem caracteristicas semelhantes. Os versos possuem a rima cruzada“®, ou
seja, alternadas. Na primeira estrofe diz o soldado que oferece a can¢do ao seu pais,
talvez como um presente de Natal. O PC, posto de comando, uniu o préprio soldado
aos seus “irmaos combatentes” (os Aliados ou os outros soldados brasileiros?), assim
todos lutariam pelo direito do pais e pela “grandeza da nossa gente”.

Na segunda estrofe, fala-se sobre o dever de lutar pela liberdade. A que
liberdade ele se refere, se no Brasil havia um regime parecido com o dos
nazifascistas? Ha uma discussao historiografica quanto a isso, pois talvez a ida de
brasileiros a luta contra um regime ditatorial fora pode ter sido um dos motivos que
enfraqueceu o Estado Novo. Ou o autor estaria ironizando a liberdade que havia no
Brasil? Ou sendo, apenas exaltando a sua patria, saudosismo?

“Teu povo jamais suportara que alguém te ofenda sem castigo merecer”, a
ofensa pode estar ligada, por exemplo, ao bombardeamento de navios brasileiros, por

parte dos alemées. E nas duas Ultimas estrofes, que sdo repetidas por quatro vezes,

5 Posto de comando.
6 Sobre os tipos de rima nos baseamos no blog Sinitortxt de Jodo Mota (2010).
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“‘Hoje e amanha, sempre com prazer’, mostra a ‘alegria’ do soldado em lutar pela
patria. Assim, € possivel perceber uma énfase na exaltacdo do Brasil e a obrigacéo
do seu “filho” de lutar por ela.
A segunda marcha, Heréis da Retaguarda, do soldado Pieri Junior:

Anda bonito

Com roupa recortada

Ela

Os herdis da retaguarda

Vocé que é combatente,

Mas ndo conhece a linha de frente
S6 anda bonito e usando

O distintivo da cobra fumando

Arranje um P.O.#’avancado

Vem ver o tedesco*® ser bombardeado
Pra vé se vocé se apruma

Pois na retaguarda a cobra nao fuma!

Como sugere a descricdo da contracapa, € uma critica aos soldados que ndo
estavam lutando na linha de frente, mas na retaguarda, na ultima fila. A rima é
emparelhada, pois 0os versos rimam consecutivamente. O soldado diz que estes
“herdis” andam com a roupa bonita, pois nao estdo no combate “cara a cara” e, mesmo
usando o distintivo da FEB, ndo veem a “cobra fumar”, ou seja, lutar. O autor convida
estes a encontrar um P.O. avancado, ou melhor, uma posi¢cao avancada no campo de
batalha. H& repeticdo do verso “E 14 os heréis da retaguarda”, parece aqui ironizar o
“heroi”.

Segundo o historiador Francisco César Ferraz,

Entre os brasileiros foi desenvolvida na Italia também uma diferenciacéo
informal, em que a hierarquia do respeito era concedida indistintamente a
pracas e oficiais, desde que fossem efetivamente combatentes na frente de
combate [...]. Sua contrapartida era o pessoal da retaguarda e dos depositos
[...]. Para aqueles que puderam “olhar no branco dos olhos do inimigo” e
correram os riscos de serem atingidos por estes, a distingdo da vida na frente
era a marca indelével de uma superioridade pessoal, em que divisas ou
galdes estrelados contavam menos do que o respeito e consideracdo dos
companheiros. (FERRAZ, 2012, p. 71)

Na marcha de Pieri Junior, Tedesco levante os bracos:

47 N&ao encontramos uma definicdo para PO, mas pelo contexto da musica parece estar se referindo a
uma posic¢do, na linha de frente, no campo de batalha.
48 Nome dado pelos italianos aos alemaes.
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Tedesco levante os bracos
E peca a paz

Tedesco levante os bracos
Que ja é tarde demais
Resolva logo a sua situacao
Que la vai tiro de metralha
De bazuca e de canhéo

Se vocé ainda ndo sabe

Quem esta lutando nessa frente
Abaixa as armas tedesco

E se apresente

Porque eu vou dar um tiro

De inquietacdo

Pois quem luta nesta frente

E o famoso ledo

O soldado intimida o inimigo dizendo para ele pedir a paz, pois ja era tarde
demais, se ndo levantasse os bracos levaria tiro de metralha, bazuca*® e canhéo. A
rima utilizada também é a emparelhada. Nessa canc¢éo, assim como em outras desse
LP, tem por caracteristica 0 aumento da altura das notas, ou seja, comecam em som
grave e terminam a musica ou a estrofe em som mais agudo.

Segundo o jornalista Franklin Martins (2016),

Nas proximidades de Bombiana, perto de Monte Castelo, a 8a companhia
mantinha um posto avancado que os alemaes, certa noite, tentaram tomar.
Mas foram rechagados, deixando quatro prisioneiros, que, atendendo aos
gritos de “levanta o brago”, renderam-se aos nossos pracinhas. Pieri Junior,
enfermeiro da 8a companhia, acompanhou o combate e compds em seguida
a marchinha. O Le&o é o simbolo do Regimento Sampaio.

A desqualificagdo do inimigo era um dos temas predominante no front interno,
ou melhor, das musicas criadas no Brasil, sendo a maioria delas marchinhas de
carnaval. Ridicularizava-se a aparéncia fisica e as atitudes morais ou corporais
(BARROS, 2010, p. 89). Nessa marcha e em outras cang¢des que seréo analisadas a
seqguir € possivel perceber um deboche do aleméo, principalmente de atitudes morais,
considerando-o, por exemplo, como medroso, covarde.

Outra marchinha, agora do soldado Natalino Candido da Silva, intitulada A

lurdinha esta cantando:

49 “Bazuca é um instrumento de guerra [...], o dispositivo utiliza um projétil com formato especial capaz
de provocar grandes rombos em veiculos blindados, fazendo com que eles se tornem completamente
inutilizaveis. ” (GUGELMIN, 2012)
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Vocé ja viu, i&aia®0?

Vocé ja viu, iaia?

No front a Lurdinha cantar?
A turma tem que ficar
Atenta para escutar

E a metralha

Vamos atacar.

A voz de comando

E firme e segura

A turma avanca

Ninguém tem paura

Naquele corre-corre deixa até a roupa
Pro brasileiro, aleméo é sopa!

Pro brasileiro, alemao é sopa!

Lurdinha se refere a uma metralhadora MG 42 alema e pode também ser uma
comparacdo a noiva tagarela de um soldado®!. Ao fundo, quando é mencionada a
Lurdinha, ha um barulho parecido com o de uma metralhadora. Os versos possuem
rimas interpoladas, ou seja, trés versos consecutivos com rima e outros sem ou com
rimas diferentes.

Em um depoimento gravado do soldado Natalino Candido da Silva (2010b),

disponivel no YouTube por Mr51phoenix, explica como surgiu a marchinha:

Uma lenda do aleméo que o negro brasileiro manchava os brancos, que o
cabelo do preto brasileiro espetava os brancos, e que todo o [...] preto
brasileiro € sifilitico. Entdo aquilo ali foi uma coisa que ficou armazenado na
minha mente, eu digo eu tenho que arrumar um meio de [...] desmoralizar
essa gente. Quando foi numa tarde de La Serra [...] eles contratacaram trés
vezes, todos esses contratagques eles deixaram as armas, aquela coisa toda,
e se arretiraram, muitos se entregaram, muitos se entregaram mas muito se
retiraram, ai eu digo “aaah ta na hora de o Natalino botd a mente pra
funcionar”, ai eu fiz uma marchinha, eu fiz uma marchinha dizendo “eles corre
corre deixa até a roupa, para o brasileiro, alemao é sopa’...]

No site Defesa BR (2016), ha uma analise interessante dessa cancao:

As primeiras frases relatam a atencdo dos soldados para as vozes do
comando e das metralhadoras alemaes (lurdinhas), e nos mostram a tenséo
dos momentos iniciais do combate. A narracdo ganha uma dindmica especial
guando a melodia sobe de tonalidade a cada uma das frases “a voz do
comando, é firme e segura, a turma avanga, ninguém tem paura”. Ao mesmo
tempo em que se propde ao ouvinte uma presentificacdo da acéo, onde a
histdria é narrada no presente (recurso constante das marchas carnavalescas
e dos sambas de breque) [...]. E um perfeito casamento entre letra e melodia

50 Segundo o historiador Orlando de Barros, as expressdes laia e loid “eram personagens constantes
da cancao brasileira, inventados ou reinventados por Luis Peixoto e Henrique Vogeler [...] eram
personagens sentimentais, mas agora teriam oportunidade de tercar armas no caldo da cultura da
guerra em curso” (BARROS, 2010, p.84)

51 Depoimento do soldado Natalino Candido sobre a metralhadora alemé (SILVA, 2010a).
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gue aumenta a sensacdo de se estar participando da cena, de onde
percebemos o barulho das metralhadoras, os gritos de comando, a correria e
a paura, e até o caos que representa a guerra: “naquele corre-corre deixa até
a roupa”. Depois disso, a musica conclui alegremente, invertendo de repente
o clima opressivo: “Pro brasileiro, o alemdo €& sopal!”. A brincadeira
carnavalesca, na definicdo bem brasileira de um inimigo “... é sopa”, servindo
pra exortar os colegas a aceitarem a cruel rotina a que deveriam encarar.

Quando diz “Naquele corre-corre deixa até a roupa”, provavelmente o
compositor ndo estava se referindo a roupa do corpo, mas sim aos armamentos e
outros apetrechos de guerra. O expedicionario ainda exalta a coragem dos brasileiros
dizendo que “ninguém tem paura®?” e “Para o brasileiro, alemao é sopa!”

Outra cancao de Natalino C. S., uma embolada, se refere a conquista do Monte

Castelo: Onde eu vi muito tedesco:

Mas onde eu vi muito tedesco
Foi no monte Castelo

Onde eu vi muito tedesco

Foi no monte Castelo

Subindo ao monte encontrei Sinha Lurdinha
Estava toda afobadinha

Querendo me pegar

Joguei-me ao solo

E comecei a rastejar

Farejava, farejava

Mas nada de me encontrar

Logo em seguida

Vinha um tal de 88

Que também todo afoito

Queria me acertar

Mas eu também que conduzia o meu 60
Fui metendo a m&o na venta5®

E 88 eu fiz calar

O 105 atirava com afinco

E era quatro e era cinco

Nossa tropa avancava

A aviagdo que causou grande confuséo
Pois cada vez que se abaixava

Era um ovo que soltava

Major Syzeno também fez a sua guerra

Com a conquista de La Serra com todo seu batalhdo
E foi a quarta, foi a quinta e foi a sexta

E até mesmo a CPP% com a 81 em posicéo

O que valeu foi que a sexta tinha morteiro
Comandava o Carneiro com boa disposicao

52 palavra italiana, que significa medo, pavor. (DICIONARIO INFORMAL, 2016a)
3 Meter a mdo no nariz, nesse caso, provavelmente no nariz do adversario.
54 N&o encontramos o significado dessa sigla.
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E cada vez que o morteirinho® atirava
A granada estourava,
E era s6 pena que voava
Embora o ritmo seja semelhante as marchinhas, é possivel perceber que ha
um “didlogo”, que contém a pergunta “Mas onde eu vi muito tedesco” e o outro
responde “Foi no monte Castelo”, o que € uma das caracteristicas da embolada. As
rimas séo interpoladas, pois ha varios tipos delas na cancéo, além da emparelhada.
Conforme a descricéo da contracapa, essa cancao foi criada logo apoés a vitoria

em Monte Castelo. No Correio da Manhéa (1966), diz que:

As rajadas das mortiferas Lourdinhas, dos tedescos, que ocasionavam
muitas baixas e sérios estragos, eram a maior preocupacao do soldado
brasileiro. Depois da grande vitéria em Monte Castelo, surgiu uma embolada
muito significativa, citando coisas e fatos da guerra da Itdlia. Nessa embolada,
o soldado Natalino fala em “oitenta e oito”, “sessenta”, “oitenta e um’,
“Lourdinha” e “pena que voava”, assim como os dois oficiais: 0 major Syzeno
Sarmento e o 1° tenente Hélio Viana Carneiro, atualmente general e capitéo,
respectivamente, 0s numeros referem-se ao calibre dos morteiros
empregados pelos alemaes e brasileiros durante os combates. E sdbre a
expressado “pena que voava’, faz alusdo a neve e blocos de gelo que se
deslocavam pelo ar com as explosdes das granadas durante os bombardeios.

Segundo Franklin Martins (2016):

A 4a, a 5a e a 6a citadas na musica foram as companhias do 20 Batalh&o do
Regimento Sampaio que tomaram de assalto as posi¢cées inimigas em La
Serra, dias depois da batalha de Monte Castelo. O 20 Batalhdo era
comandando pelo major Syzeno Sarmento. O tenente Carneiro, também
mencionado, chefiava os morteiros da 6a companhia.

A aviagao também é lembrada, “a aviagdo que causou grande confusao/Pois
cada vez que se abaixava/ era um ovo que soltava”. Refere-se, possivelmente a FAB
e 0 ovo pode ser uma metafora a uma granada, por exemplo.

Cita também a conquista de La Serra, na qual a FEB atuou em 23 e 24 de
fevereiro de 1945, em apoio a 102 Divisdo de Montanha americana. (MONTEIRO,
2015)

Em “Tedesco eu quero ver”, uma marcha de Seraphim José de Oliveira, “assim

gue os pracinhas pisaram em Territério Italiano, desafiaram o inimigo para a luta”:

Tedesco eu quero ver
Se vocé é de briga

5 Morteiro € um “canhao curto mas de largo diametro, através do qual sdo langadas pequenas bombas.”
(GOOGLE, 2016a).
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Ou se é de correr
Tedesco eu quero ver
Se vocé é de briga
Ou se é de correr

Se vocé é de briga

Tera que me enfrentar

Pois aqui cheguei

Para contas ajustar

Por todos os seus crimes
Vocé tera que pagar

Quando o Regimento Sampaio
Puser a cobra pra fumar

Dizem por ai

Que a todos vocé castiga
Por isso eu quero ver

Se vocé é mesmo de briga
Mas esteja certo

E eu Ihe afirmo sim

Vou lhe botar pra correr
Da ltélia até Berlim

Percebe-se que o soldado diz que o Regimento Sampaio esta pronto para por
o alemao a correr, ha uma demonstragado de coragem para o inimigo, que “por todos
0s seus crimes” tera que pagar. De acordo com o Correio da Manha, segundo
caderno, edicdo de 20 de novembro de 1968, a cancao teria sido criada antes do
primeiro atagque ao Monte Castelo, em 29 de novembro de 1944.

O ritmo € rapido e, durante a musica, ha uma segunda voz que completa o
verso ou o repete e diz “vai estourar”, referéncia talvez a destruigdo do inimigo, seu
“estouro” ou ao barulho das armas. Na letra inteira as rimas sdo emparelhadas. A
repeticdo por varias vezes da frase “mas eu quero ver” supde uma intimidacdo do
inimigo.

Outra musica é a do cabo Seraphim José de Oliveira, Capitdo Yedo comandou:

Capitado Yedo comandou
A minha 32 atacou

Escalamos com nossas baionetas
Foi s6 pena que voou

Sob o comando do bravo capitédo
Aproximei-me do buraco onde estava o alemé&o
Quando ele viu o fio do meu facéo

O bicho ficou tremendo e caiu pelo chéo

O brasileiro com bravura e devocao
Conquistou Monte Castelo que era do aleméo
No corpo a corpo, houve muita confuséo
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Houve até rabo-de-arraia®®
Pauladas e pescog&o®’

Segundo a definicdo da contracapa “O cume do Monte Castelo foi tomado a
baioneta pela 32 Companhia, comandada pelo Capitdo Yedo do Regimento”, este “era
o Comandante da 32 Companhia, do 1° Batalhdo do Regimento Sampaio. Durante o
ataque vitorioso ao Monte Castello, em 21 de fevereiro de 1945, sua companhia foi
atingida por um bombardeio aleméao, sendo ele gravemente ferido [...].” (O LAPA
AZUL, 2011)

Nessa, ha uma homenagem ao Capitdo Yedo, que ja estava morto quando a
musica foi composta, e por isso se tornou um herdi. Além disso, percebe-se também
uma glorificacdo da coragem do brasileiro em contraste com o medo do aleméo.

A letra é descritiva, como se estivesse narrando: na primeira estrofe fala dos
soldados escalando o Monte Castelo, com as baionetas; logo em seguida, o soldado
recebe ordem do capitdo para se aproximar do buraco onde estava o alemao;
conquistam o monte no corpo-a-corpo, com a ajuda da baioneta, “rabo-de-arraia,
pauladas e pescog¢ao”. As rimas também sao interpoladas.

E provavel que a musica se refira a um momento especifico, principalmente
para exaltacdo do Capitdo Yedo, pois é possivel que a conquista ndo se desse apenas
com baioneta, no corpo-a-corpo, inclusive outras cancdes falam do uso de outras
armas na conquista de Monte Castelo, como na embolada Onde eu vi muito tedesco.

O ritmo é rapido, mas as palavras sao ditas paulatinamente. Na segunda
estrofe ha, em segunda voz, como se fosse um coral cantando, talvez para simbolizar
um suspense da espionagem: “aproximei-me do buraco onde estava o alem&o” ou
como se fosse um hino ao capitdo, o que condiz com o primeiro verso: “sob o comando
do bravo capitdo”.

Na marcha Minha homenagem, de Pieri Junior, no Correio da Manha, de 10 de
abril 1966, é descrito que “depois do ataque vitorioso em 21 de fevereiro de 1945, com
grande apoio da artilharia e do 1° Grupo de Caca da FEB, [...] (Pieri Junior) traduzindo
0 pensamento de todos os soldados brasileiros, compdés a marcha Minha

Homenagem’:

5% “Golpe dado com as pernas junto ao chdo, visando derrubar os oponentes. Aplica-se com um
movimento de rotacdo, com a perna esticada, varrendo a horizontal e apoiando-se uma ou ambas as
mé&os no chao” (DICIONARIO INFORMAL, 2016c¢)

57 “Mesmo que dar uns tapas”. (DICIONARIO INFORMAL, 2016b)
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Meu Regimento Sampaio

Nd&s conquistamos pra vocé mais uma gléria
Ficara na histéria do nosso querido Brasil

O Monte Castelo, belo nome t&o ardil

Honraremos o teu nome

Com orgulho e satisfagéo

Pois nés todos pertencemos ao destemido ledo
Tenha fé no teu soldado que é herdi e ordeiro
Veio mostrar a fibra do Exército brasileiro

E uma espécie de hino ao Regimento Sampaio, em que este é considerado um
ledo - simbolo desse regimento - e ha a glorificacdo dos feitos dos seus soldados; a
rima € emparelhada.

O nome do Monte Castelo estd também presente, 0 que € pertinente para este
RI, pois foi o responsavel por toma-lo. Porém, é importante lembrar que “a FEB, na
sua totalidade, seria convocada para o ultimo assalto a Castelo, mas coube aos trés
batalhdes do 1° [...] Rl a missdo de avancar sobre Castelo, domina-lo, e, de 14,
expulsar os integrantes da 2322 Divisdo de Infantaria alema”, portanto a vitéria sobre
0 Monte Castelo ndo foi uma exclusividade do Regimento Sampaio, embora este
tenha desempenhado um papel importante (PITORESCO, 2016).

Percebe-se que o compositor considerou que a tomada de Monte Castelo foi
uma honra ao Regimento ao qual pertenciam e o feito também ficaria para a historia
do Brasil. Na segunda estrofe, é colocado que o nome do regimento seria lembrado
com orgulho, como sendo o ledo. Nos ultimos dois versos, o autor parece se dirigir ao
proprio Regimento Sampaio, o ledo, para que ele tenha fé no soldado brasileiro,
porque ele € herdi, segue ordens, iria cumprir 0 seu dever e estava ali para mostrar a
forca do Exército Brasileiro.

Na proxima marcha de Pieri Junior, Sorrindo e Cantando, “O pracinha anima os

seus companheiros para o avango”:

Sorrindo e cantando
Podemos levar

O nosso pelotéo

Ao apogeu

Temos muita fé em Deus,
Pois 0 maior adversario
Ele ndo temeu

Nao queremos

Desfazer de ninguém

Mas tem que ser

O valor da sinha quem tem
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Cantemos com orgulho,
Falemos sem paixao
Somos todos da 82

Do 1° Pelotéo

P. Junior encoraja os companheiros a seguirem em frente, pensando sempre
em levar o seu pelotdo ao destaque, dizendo que os soldados tinham fé em Deus, ja
que do maior inimigo, o aleméo, nao tiveram medo. Os versos rimam emparelhados
e, ao final, a repeticao, por quatro vezes, de “Pois 0 maior adversario / Ele ndo temeu”,
da énfase a coragem do pelotdo, o que sugere uma forma de animar os soldados para
continuar em frente. Sobre o ritmo mais lento podemos sugerir que a intencdo era
acalmar o soldado, trazer confianga.

Na segunda estrofe o soldado pode estar dizendo que nao queria “desfazer de
ninguém”, mas o valor deveria ser dado a quem merecia por isso todos deveriam
cantar e exaltar a quem pertenciam, no caso a 82 Companhia do 1° Pelotdo. A aluséo
feita a sinha, considerando que esta era uma forma como 0s escravos chamavam sua
senhora, pode estar relacionada a uma figura que tem valor, usada na cancdo como
uma metafora.

Em Acelerado, de S. J. Oliveira, a narragao no LP descreve que “depois do
bom-dia do Cel®8. Do Regimento, a tropa desfilava em acelerado para os alojamentos

dos Cios®®, onde Ihe era servido um suculento mingau’:

O Brasil espera

Que vocé saiba lutar
O acelerado
Resisténcia vai lhe dar

Sempre a correr
Neste quartel

Depois do bom dia
Que nos da o coronel

Corre corre
Toca pro pau,
Que a preguica
S0 lhe faz mal

Corre corre

Toca pro pau,
Corre acelerado
Pra comer mingau

58 Coronel.
59 Companhias.
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Os versos rimam emparelhados, de inicio d4-nos a impressao que o0 compositor
fala em acelerar para se fortalecer para o combate: “O Brasil espera que vocé saiba
lutar / O acelerado resisténcia vai Ihe dar/Sempre a correr neste quartel” e “Corre corre
toca pro pau, que a preguica sé lhe faz mal”’, mas no final diz “corre acelerado para
comer mingau". Afinal, o acelerado era pelos exercicios do quartel ou para comer o
mingau? A reportagem do Correio da Manha, de 1966, explica que “o cabo Seraphim
José de Oliveira, aproveitando as brincadeiras dos companheiros sébre 0 mingau, que
era servido depois dos exercicios, fez uma letra e um arranjo musical com base no
acelerado que a banda de musica do Regimento tocava diariamente.”

Sendo assim, o cabo se apropriou do ritmo do acelerado, como 0 home sugere
gue era tocado diariamente no quartel para os exercicios, junto com uma brincadeira
sobre 0 mingau, provavelmente a que se refere ao ato de correr para comer mingau.

A marcha de Guttemberg, Parabéns a FEB foi, segundo a escrita da contracapa,

[...] “a expansao da alma brasileira, ansiosa de regressar a Patria para dizer a todos
gque a FEB comportou-se a altura e o Brasil estd de parabéns, pois, seus filhos
cumpriram o seu dever’, foi composta pelo sargento possivelmente dias apos a
tomada de Monte Castelo, neste ha novamente uma homenagem aos
expedicionarios, principalmente aos do Regimento Sampaio, pela vitoria nessa
missao:

Forca Expedicionaria Brasileira

Eu te dou meus parabéns

Seus soldados pertencem a terra alvissareira®
O nosso Brasil que s6 pratica o bem

Os feitos do teu soldado tem mostrado

O valor de um combatente audaz

Porque ferir e matar néo € pecado

Pra quem reprime a guerra e adora a paz

Na grande vitéria em Monte Castelo
Cada soldado seu dever cumpriu

Pois o Regimento Sampaio mais um elo
Na FEB para a histéria do Brasil

Em “Porque ferir e matar ndo é pecado”, quica seja alusao a religido crista, na
qual matar € um ato de pecado mas, nesse caso, a justificativa € que “pra quem
reprime a guerra e adora a paz” é permitido ferir e matar. Para a defesa da patria, lutar

era o dever do soldado convocado. Em segunda voz, também se percebe um coro

0 “Que pede ou da alvissaras; portador de boas-novas”. (PRIBERAM, 2008a)
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cantando um “ah”, o que sugere ser uma caracteristica de um hino, no caso, de
exaltacdo ao soldado, a FEB, ao Regimento Sampaio, a vitéria em Monte Castelo, ao
Brasil. Os versos possuem a rima consoante rica, ou seja, ha a correspondéncia de
sons finais geralmente com palavras de classes gramaticais diferentes.

Por fim, um samba, No Brasil tem, também de S. J. Oliveira é um “retrato de
uma alma nostalgica do soldado que recorda tudo, cantando, para que a lagrima néao

Ihe chegue aos olhos”:

No Brasil tem

Tem tudo que a gente quer
Tem morena e tem lourinha
Tem ouro e tem café

Pois é

Mulata e escurinha

Tem a preta do Guiné

Tem macumba e embolada
Também tem o candomblé

Tem o lindo céu azul
Tem o Cruzeiro do Sul
Serestas ao luar

Com poetas a cantar

Tem acorde de violdo

Que faz a gente chorar

Tem samba que fala em amor

Pois que meche com a gente e que € um horror.

Este mostra certa saudade da Pétria, colocando que no Brasil ha tudo o que
quiser, poderia escolher entre varios tipos de mulheres, de religides, de riquezas, de
musicas, uma miscigenacdo, terra onde todos vivem juntos sem preconceito,
independente da religido ou etnia. Isso pode ser evidenciado pela repeticdo da palavra
“tem” no final da maioria dos versos e pela rima que € interpolada: ha versos sem
rima, emparelhados e cruzados. E possivel perceber que ha também uma exaltacéo
do pais, mas néo do soldado e nem de sua coragem. A matéria de 1966, do jornal que

estamos utilizando pondera que:

Os soldados brasileiros estavam numa posicdo defensiva em um lugar
chamado Jardino, mergulhados na neve ensagiientada. Os alemées que se
encontravam no morro Pietra Colora, sempre bem abrigados e protegidos,
inquietavam os pracinhas dia e noite com sua artilharia, com granadas do seu
terrivel morteiro 88mm e com as saudades dos familiares, inclusive esposas
e filhos. Voltariam os brasileiros? A mesma pergunta de milhares de
soldados.
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A penultima estrofe exalta o céu do Brasil e a constelacdo do Cruzeiro do Sul,
caracteristica esta que, segundo Orlando de Barros (2010, p.89), esta presente em
varias cancdes brasileiras dos anos 1930 e 1940. Também enaltece as serestas, ou
seja, serenatas cantadas e tocadas a noite, “ao luar”, “o acorde de violdo que faz a
gente chorar’ e o “samba que fala em amor’. E possivel dizer que essa cangao
configura um samba mais sentimental e saudosista.

Deste modo, pode-se dizer que as musicas sdo, em sua maioria, de carater
nacionalista, que procura exaltar a patria e o soldado e s&o originadas do samba. A
ordem em que foram dispostas no disco de vinil possui uma légica: a primeira cancao
parece convidar os ouvintes a ouvir o LP: “O meu Brasil / Recebas este samba de
presente”, além de ser uma exaltagao ao Brasil e fazer referéncia ao dever e ao prazer
do soldado em lutar pela patria, o que parece ser bem propicio para aquele momento,
periodo da Ditadura Militar, assunto que serd abordado melhor mais adiante.

A segunda cancdo, sobre os herdis da retaguarda, desmoraliza aqueles que
nao lutam diretamente pela patria. A terceira, quarta, quinta e sexta possuem um
vocabulario parecido, falando do tedesco, da Lurdinha, das armas, enfim, do campo
de batalha. A sétima exalta o capitdo Yedo e os combatentes brasileiros; a oitava, o
Regimento Sampaio; a nona é de encorajamento aos soldados, mas também os
exalta.

A décima mdusica se refere ao periodo em que os expedicionarios ainda
estavam no Brasil em treinamento, 0 que nos mostra que as can¢des ndo estao
necessariamente em uma ordem cronoldgica, sendo essa seria a primeira delas. A
décima primeira também € de exaltacdo a FEB e, por fim, a Ultima, apesar de ser
saudosista também enaltece o Brasil.

Portanto, a maioria das canc¢des exalta a capacidade do soldado brasileiro. O
ritmo delas é, em sua maioria, rapido; quanto a isso, uma hipétese é a de que no
campo de batalha era mais apropriado cantar/ tocar cancdes animadas®!, ja que o
clima era “pesado”, algumas inclusive brincam com a ordem, como € o caso de
Acelerado e A Lourdinha esta cantando, o que é caracteristico de marchinhas®?,

principalmente as carnavalescas. Em algumas delas h& o uso de onomatopeias para

61 Porém, ndo se pode generalizar, pois podem ter sido criadas outros géneros de cancgdes: sabe-se
gue haviam parodias, que podem ter sido feitas de outros géneros diferentes de samba ou marchinhas.
62 No caso do LP, apesar de serem gestadas no meio da milicia, geralmente marchas, podem ser
consideradas também marchinhas de carnaval jA que muitas procuram descontrair, brincar com a
ordem.
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representar, por exemplo, o barulho da metralhadora, o que d4 ao ouvinte a sensagéo
de estar presente na cena, outras, com 0 mesmo intuito, fazem uma descricao
detalhada do que esta acontecendo ou que ja ocorreu. Outras caracteristicas gerais
se referem as vozes, grande parte delas tem uma ou mais vozes em segundo plano,
repetindo palavras ou frases; além de sons como “La La La La”, “Ra Ru Ra Ru” ou
‘Ra Ra Ra Ra".

As musicas sdo bem ritmadas, o que as fazem ter um tom mais alegre, além
disso, as marchinhas e sambas eram predominantes naquele periodo, como j4 visto,
principalmente no Rio de Janeiro, onde estava situado o Regimento Sampaio, embora
nao necessariamente todos eram dessa cidade, pois “independente de seu local de
origem ou de servico, 0os pracas de outras zonas deveriam lotar-se provisoriamente
em uma dessas unidades (RI) antes de embarcar.” (PEREIRA, 2009, p.57, grifos
NOSSO0S)

O LP “Expedicionarios em ritmos” além de ter sido criado por conta da
efeméride do final da Segunda Guerra Mundial, que se deu em 1965, 0 momento era
propicio, pois ocorreu logo apos a instituicdo do Regime Militar, como veremos a

seqguir.

3.3 0 LP e a Ditadura Militar no Brasil

A derrubada do governo de Jodo Goulart se deu em 1964, sendo o poder
tomado por militares. O primeiro presidente do Exército a assumir o governo foi
Humberto de Alencar Castelo Branco, que governou até 1967, o qual havia sido nos
anos 1940, integrante da Secdo de Planejamento e Operacdes da FEB (Arquivo
Nacional, 2001, p.15). Essa informacé&o ajuda-nos a entender a “simpatia” do governo
pela FEB, pois como pode ser observado na noticia de 10 de abril de 1966, as musicas
foram encaminhadas para o presidente antes de serem lancadas no mercado. Porém,
a exaltacdo ndo se deu apenas no primeiro governo militar pois, no mesmo jornal, em
uma edicado de 20 novembro de 1968, na matéria “Além de lutar na Italia a FEB deu

samba também” esta escrito que o grupo “Expedicionarios em ritmos” gravariam no
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Museu da Imagem e do Som os “seus 12 sambinhas®®” e “aparecem de quando em
guando em programas de radio e televisao”.

Na mesma edicdo percebe-se uma exaltacdo do grupo que compds as
cang0es, pois fala das profissdes dos mesmos, dando a entender que estavam todos
em boa situagao:

Hoje o cabo Oliveira € major reformado®*, o soldado Raimundo é funcionario
publico, o cabo Arodi é motorista de téaxi, o soldado Pieri Janior é funcionario
publico aposentado, o cabo Newton Ventrick Braga foi reformado do Exército
por ferimentos, o cabo José Augusto Nogueira é comerciario aposentado, o0
sargento Ary de Carvalho Vasconcelos é comerciario, o sargento Roldao
Gutemberg é tenente reformado, e o soldado Natalino espera reforma do
Exército.

Contudo, é importante salientar que nem todos os soldados alcancaram
beneficios, muitos deles n&do conseguiram se reintegrar a sociedade e outros
tornaram-se indigentes (FERRAZ, 2012).

Naquele momento o governo ditatorial dizia defender uma “democracia” e
procurava sempre legitimar o Exército como o responsavel por trazer ao pais os ideais
de uma nacao melhor. Como visto, a maioria das canc¢des sdo condizentes com essa
logica, ja que exaltam o soldado, a FEB, enfim, o Exército Brasileiro, como no verso
da cancdo Minha Homenagem, “Veio mostrar a fibra do Exeército Brasileiro” (grifo
NOSs0).

E importante a discussdo da socidloga Maria José de Rezende (2013, p. 80-

85) sobre a legitimidade do poder pelo governo militar:

Havia um consenso entre eles (os militares), de que [...] eram 0s Unicos
capazes de sedimentar os valores de uma suposta democracia que convinha
aos seus interesses [...]. A retomada do desenvolvimento e de uma suposta
normalidade democratica era apresentada pelo governo como uma promessa
gue seria cumprida se ndo fossem atropeladas as condi¢cdes que se
estabeleciam [...]. Nessas condic¢Oes, a busca de legitimidade centrada em
uma pretensa normalidade democréatica do novo regime ia assumindo uma
feicdo cada vez mais inusitada a medida que as reformas (do Congresso, do
Poder Judiciario, etc.) se encaminhavam no sentido de fortalecimento do
poder central e de esvaziamento da participacao politica daqueles que davam
sustentacdo ao regime instalado em 1964. Algumas das ambiglidades que
acompanharao toda a ditadura militar ficavam evidentes: a autodefinicdo do
movimento de 1964 como democratico na sua esséncia e a normalidade
democratica como uma meta e/ou promessa futura que o regime estaria

63 Embora fale em “sambinhas”, na mesma matéria, logo no inicio, esta escrito “sambinhas, marchinhas
e emboladas”; o que sugere que, por possuirem caracteristicas parecidas, € generalizado o nome para
todas as cancgdes.

54 Nesse caso, reforma é a “aposentadoria definitiva de militar”. (GOOGLE, 2016b)
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incumbido de realizar. [...] O saneamento moral era um dos elementos
definidores do suposto ideario de democracia da ditadura. O Ministro da
Justica dizia-se incumbido de formar os homens democraticos hos moldes do
novo regime; o que significava banir da mentalidade dos brasileiros todo e
qgualquer espirito de oposicao e/ou contestacdo. [...]. A criacdo de valores
sociais positivos e/ou favoraveis ao regime visava fundamentalmente
alcancar adesao dentro e fora do grupo de poder. [...] Operava-se uma nitida
separacdo entre o povo e a politica. Eles se situavam, na fala dos militares,
em um patamar diferente: o povo ndo tinha relagdo com a esfera politica, mas
sim com os condutores de um regime que estava buscando, segundo eles,
disciplinar aquela esfera que nunca havia servido aos interesses da
populagdo. Isto era, sem dulvida, um elemento importante, por captar a
subjetividade daqueles que sempre se sentiram excluidos do processo
politico. O regime excluia e tentava reverter a exclusdo que sempre foi a
tbnica do sistema politico brasileiro a favor de sua legitimacdo. Nessas
condicdes, [...] Aqueles que n&o aderiam ao regime militar eram considerados
fora dos parametros democraticos, portanto, expostos a todos os males que
isto acarretava. A repressao e a violéncia contra 0 movimento operario, a
desestruturacdo dos sindicatos, a limitagdo da lei de greve, etc., eram
garantidas pelos atos institucionais; os quais eram apresentados como uma
exigéncia da democracia que a ditadura estaria criando. [...] O Ministro da
Justica, Juracy Magalhaes, afirmava que a “missao fundamental do sucessor
do Presidente Castello Branco ser(ia) a de garantir a completa normalizacéo
da vida democrética do Pais. [...] sera preciso assegurar ao Brasil condi¢des
gue lhe permitam prosseguir na marcha tranquila e firme, no caminho da
completa democratizagéo.” [...] (Grifos nossos)

Destarte, as marchinhas “no caminho da completa democratizagdo”, a
exaltacao principalmente ao Exército e a FEB, mas também o enaltecimento do Brasil
eram elementos que condisseram com aquele momento, em que se procurava

legitimar a ditadura como o melhor caminho para a redemocratizacéo do Brasil.
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4. CONCLUSAO

Portanto, € possivel concluir que o LP “Expedicionarios em ritmos” € uma
pequena amostra do que 0s expedicionarios brasileiros cantavam durante a Segunda
Guerra Mundial, lembrando que as composi¢des se restringem a um pequeno nimero
de soldados do Regimento Sampaio, 0 que nao significa que foram as Unicas que

esse grupo criou, ja que muitas can¢fes da FEB, no geral, se perderam.

O LP possivelmente é uma releitura de algumas canc¢des, sendo todas, que
foram gravadas por Francis Hallwell, da BBC, em 1945, em Francolise, na lItalia,
embora nem todos os compositores das mesmas estivessem presentes, como 0S
soldados Natalino Candido da Silva e Guttemberg. Considerando que originalmente
as cangOes foram improvisadas durante as batalhas, utilizando as armas como
instrumentos — com excecao da Acelerado que foi criada ainda no Brasil — elas
sofreram alteracdes tanto na letra quanto na melodia, levando em conta que na
criacdo do LP foram utilizados instrumentos musicais, algumas foram cantadas por
soldados que ndo sdo os mesmos que as criaram, também alguns sites da Internet
transcreveram algumas das cancdes, cujas letras possuem alteracdes tanto de
palavras quanto de versos, a mais ou a menos. Além disso, os contextos s&o
diferentes: a primeira composicao e a gravacdo em Francolise se deram em periodo

de guerra, e a ultima vinte anos depois.

Os géneros das musicas podem refletir o cotidiano musical dos combatentes
antes de partirem para a guerra. Como foi visto, 0 samba e as marchas ou marchinhas
eram predominantes na década de 40, principalmente no Distrito Federal, na época
Rio de Janeiro, onde bem se desenvolveu o Carnaval, além de muitas composi¢cdes

de exaltacao.

Além disso, no clima de guerra fazia mais sentido compor can¢des animadas e
gue traziam palavras que os fortaleciam, do que uma musica critica ou sentimental,
por exemplo. E importante a reflexdo do historiador Orlando de Barros, que se

baseando em Mario Lago, compositor de sambas na década de 40 e 50, acredita que

O compositor popular, o instrumentista, o arranjador e o intérprete nao
estavam conscientemente muito ligados a um nenhum projeto ideoldgico
especifico, ndo se interessavam por filiacao partidaria, nem cogitavam em ser
porta-vozes permanente do Estado. [...] Mario Lago deu a entender que a
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producdo musical popular atendia muito mais ao espirito do tempo, sempre
na conformidade das possibilidades reais do mercado [...]. Mas, reconhece
[...] que o DIP operava uma presséo consideravel sobre a can¢éo, sobretudo
através da censura. E também parte da imprensa estimulou o DIP a apoiar
determinados géneros de cangdo: “...] hoje, os motivos para uma
determinada musica sdo de carater mais elevado, verificando-se que a
maioria dos nossos compositores esta produzindo obras de carater patriotico
e de uma grande e comovedora brasilidade [...] afirmando por intermédio de
suas melodias mais caracteristicas o elevado espirito do povo brasileiro, os
imperativos de sua preponderéancia, o trabalho eficiente e construtor do Brasil
novo!” (BARROS, 2010, p. 80-81)

Por outro lado, isso ndo significa que todas as cancdes tiveram caracteristicas
patridticas e nem que todos os soldados queriam “morrer pela patria”. Como confirma

Ferraz (2012, p.49-50), segundo o relato do veterano Boris Schnaiderman (1985):

Mesmo no seio da tropa expediciondria ninguém se empolgava com o
discurso padrdo de “vontade de lutar pela liberdade”, 6dio ao inimigo”,
“cumprir o dever”. Muito pelo contrario, 0 que mais se via era uma passividade
contagiante, uma aceitacdo conformada do que o destino reservara aqueles
homens. [...] Mesmo uma difusa oposi¢céo a Vargas e ao Estado Novo deve
ser colocada em xeque: a figura paternalista e benevolente de Vargas
expressava uma légica prépria, naqueles que foram convocados para
“defender a democracia e combater o totalitarismo.”

No periodo da Ditadura Militar, essas canc¢des parecem ter caido como uma
luva para o governo, pois elas reproduziam o que eles queriam colocar para a
populacao: legitimar o seu regime, enaltecendo o Exército como o responsavel pela
democracia, assim como a FEB — da qual fizeram parte alguns dos militares
presidentes, como Castelo Branco — supostamente teria ido aos campos de batalha

para que pudessem trazer de volta a liberdade.

Este trabalho ndo esgotou todas as possibilidades de analise do LP
“Expedicionarios em ritmos”, por isso novas hipéteses poderao ser levantadas se for
considerada uma analise mais aprofundada dessa fonte e se for intercalada com
outros documentos, tanto do periodo da criacdo do LP, na Ditadura Militar, quanto da
criacao das musicas, como por exemplo, a gravacéo feita pela BBC na ltalia, intitulada

“Sambas nascidos na campanha”.
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6. ANEXOS

Ver pasta de Anexos.
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