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RESUMO
O presente trabalho tem como objeto de pesquisa 0 Museu Etnografico Casa dos
Acores situada no Balneario de S&o Miguel, em Biguacu SC, as margens da BR 101.
Tem como sede o casario de dois andares de arquitetura luso-brasileira, construido
no inicio do século XIX, por Jodo Ramalho da Silva Pereira, fazendeiro e senhor de
escravos. Passou por diversos proprietarios até ser adquirido pelo Governo do
Estado de Santa Catarina em 1976. Ao descrever o Museu e sua relacdo com a
comunidade, também pretendemos discutir a importancia do trabalho com a
memoéria em tempos de presentismo e globalizacdo; rever as concepcdes
positivistas de organizacdo dos Museus e mostrar as novas possibilidades de

construcdo de conhecimento histérico nos espacos museais.

Palavras-chave: Memodria; Museu Etnografico Casa dos Acores; A¢des educativas.
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Conclusdo de Curso (Graduacdo em Licenciatura em Historia) — Universidade
Estadual de Londrina, Londrina, 2016.

ABSTRACT

The main focus of the present research is the Casa dos Acores Ethnographic
Museum, placed on San Miguel balneary, city of Biguacu in the state of Santa
Catarina. The museum head office is a two floors house, inspired on the luso-
brazilian architecture, built in the early nineteenth century by Jodo Ramalho da Silva
Pereira, a farmer and slaveholder. It has gone through several owners until it be
acquired by the Santa Catarina State Government in 1976. Describing the Museum
and its relation with the community, it is intended to discuss the importance of
working with memory in presenteeism and globalization times, in addiction to review
the positivist conceptions of museums organization and show news possibilities for

historical-knowledge construction in museological spaces.

Keywords: memory; Ethnographic Museum Casa dos Acores; educational activities.
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1 INTRODUCAO

No contexto atual, as discussées que norteiam o0s conceitos de memoria,
patrimdnio e comemoracao tem se intensificado, na compreensao de Martins (2007)
e Galzenari (2008), frente a uma sociedade imediatista que paulatinamente tem se
afastado da memoria de suas herancgas culturais e a das ligagcbes com o passado a
qual pertencem. Partindo dessas consideracbes, da minha experiéncia como
professora da rede Municipal da cidade de Governador Celso Ramos, no Estado de
Santa Catarina, e da minha percepcdo da dificuldade dos alunos em estabelecer
relacdes de temporalidade e de proximidade com a histéria local, o presente trabalho
tem como intuito discutir a respeito do Museu Etnogréfico Casa dos Acores,
enguanto espaco de memoaria e de constru¢do do conhecimento historico escolar.

A priori reflito sobre o conceito de memoria a partir de Maurice Halbwachs,
que na década de 1930 em sua obra Memdria Coletiva, contribuiu para a discussao
do conceito de memoaria trazendo a tona a ideia de uma memaria construida a partir
da coletividade. Também trago as contribuicdbes de Michel Pollack (1989), que
amplia a discussdo sobre o tema ao analisar o que denominou de “‘memodria
subterranea”, contribuindo ainda com a ideia do “ndo dito”. Apresento o aporte
tedrico de Walter Benjamim (1994) e de Pierre Nora (1993), que contribuem
respectivamente com a visdo da memodria enquanto “ato politico” e com o conceito
de “lugares de memaria”. Articulo ainda a concepgao de “lugar de memoria” de Nora
a formacéao dos Museus.

A seguir apresento os resultados da pesquisa in locus no Museu Etnogréfico
Casa dos Acores. Por se tratar de um museu que tem como finalidade salvaguardar
a memoria da cultura agoriana nota-se a auséncia de narrativas e objetos que facam
referéncia ao processo anterior de ocupacgéo do territério brasileiro antes da vinda
dos portugueses da regido do Arquipélago de Acores para regidao de Sao Miguel SC,
atual cidade de Biguacu. Posteriormente apresento o processo de formacéo da Casa
dos Acores tal como a formacdo do seu acervo e a analise das exposicdes e da
interac&o da instituicdo com a populacédo em geral e com a comunidade escolar.

No terceiro e ultimo capitulo, analiso o papel dos Museus no processo de

formacdo do conhecimento historico escolar, me valendo das contribuicdes de
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Ramos (2004), Pacheco (2010) e Pereira (2010), que enriguecem a discussao ao
analisarem o papel dos objetos museais neste processo.
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2 MUSEU COMO LUGAR DE MEMORIAS E NARRATIVAS

No inicio do século XX, ganhou for¢ca o questionamento a respeito de uma
historiografia concebida “de cima para baixo”, ou seja, uma historiografia alicergada
nas instituicbes e nas elites dominantes, que analisava 0s processos historicos
apenas através de fatos e datas, pregando a neutralidade do pesquisador frente ao
seu objeto. Dentro deste contexto de questionamentos da historiografia positivista,
temos o surgimento de uma nova concepcao histérica, a Nouvelle Histoire,

associada a Ecoledes Annales:

A Nova Histéria € a historia escrita como uma reacdo deliberada contra o
“paradigma” tradicional (...) os historiadores tradicionais pensam na histéria como
essencialmente uma narrativa dos acontecimentos, enquanto a nova historia esta
mais preocupada com a analise das estruturas (BURKE, 1992, p.10).

Partindo dessas consideracdes, a Nouvelle Histoire apresenta uma nova
perspectiva na qual se propfe analisar as estruturas particulares em oposi¢cdo a
narrativa dos grandes acontecimentos, ou seja, ha uma mudanca de foco, a
discusséo ndo esta mais centrada nos grandes fatos, nomes e épocas, esta voltada
agora para os acontecimentos comuns, indo assim além dos documentos escritos e
registros oficiais. A Nova Historia privilegia, dessa maneira, a documentagéo
massiva e involuntaria em oposi¢cdo aos documentos voluntarios e oficiais. Nesse
sentido, os documentos tornam-se arqueoldgicos, iconograficos, fotograficos,
cinematograficos, numéricos, orais, entre outros, ou seja, ocorre uma “abertura” do
campo de analise histérica. Sendo assim, segundo Burke (1992) a historia ndo seria
algo objetivo e imutavel, mas sim, sujeita as interferéncias sociais e culturais de um
periodo.

A partir da perspectiva que tudo pode ser entendido como documento
historico, surge um campo fecundo para novas abordagens acerca da memoria e as
novas discussbes sao marcadas por um forte processo de reavaliagcdo da sua

relacdo ambigua com a historia:

A visao tradicional da relagao entre a historia e a memoria é relativamente simples.
A funcao do historiador é ser o guardido da memoria dos acontecimentos publicos
guando escritos para proveito dos atores, para proporcionar-lhes fama, e também
em proveito da posteridade, para aprender com o exemplo deles [...] Essa
explicacdo tradicional da relacdo entre a memoéria e a histéria escrita, na qual a
memodria reflete o que aconteceu na verdade e a histdria reflete a meméria, parece
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hoje demasiado simples. Tanto a histéria quanto a memodria passaram a
revelarem-se cada vez mais problematicas. Lembrar o passado e escrever sobre
ele ndo mais parece as atividades inocentes que outrora se julgava que fossem
(BURKE, 2000, p. 69).

Na busca de novas reflexdes sobre a memoria, na década de 1920, os
historiadores se aproximaram dos estudos do socidlogo francés, Maurice Halbwachs
(1877-1945) que foi o primeiro a analisar, com mais profundidade, algumas questdes
referentes a memoaria enquanto objeto de estudo. Ao trabalhar com o conceito de
memoéria, Maurice Halbwachs (1990) possibilitou a superacédo da ideia de memdria
enquanto fendmeno individual. E a partir de seus estudos que a memoria adquiriu
um carater coletivo, como algo construido na coletividade mesmo as que possuem
um carater aparentemente individual. Para o autor nossas lembrancas estao repletas

de memodrias que ndo nos pertencem, pois jamais estamos sos:

Nossas lembrangas permanecem coletivas e nos séo lembradas por outros, ainda
gue se trate de eventos em que somente nds estivemos envolvidos e objetos que
somente nés vimos (HALBWACHS, 1990, p. 26).

Segundo o sociélogo, a memaria individual existe sempre em func¢éo, ou a
partir, de uma memoria coletiva. Por isso, as lembrancas sdo sempre constituidas no
interior de um determinado grupo, ou seja, a origem de varias ideias, reflexdes,
sentimentos, paixdes que atribuimos a ndés sdo, na realidade, inspiracées,
“‘influénciadas” pelo grupo. (HALBWACHS, 1990). Contudo, para que seja possivel
recordar, é preciso que nossas lembrancas estejam de certo modo, em sintonia com

as lembrancas dos demais membros do grupo:

N&o é suficiente reconstruir peca por peca a imagem de um acontecimento do
passado para se obter uma lembranca. E necessario que esta reconstrucio se
opere a partir de dados ou de no¢gBes comuns que se encontrem tanto no NOSso
espirito como no dos outros, porque elas passam incessantemente desses para
aquele e reciprocamente, o que sO € possivel se fizerem e continuarem a fazer
parte de uma mesma sociedade. Somente assim podemos compreender que uma
lembranca possa ser ao mesmo tempo reconhecida e reconstruida
(HALBWACHS, 1990, p. 34).

Diante disso, a construcdo da memoéria do individuo transitaria
necessariamente pelas diferentes memaorias nas quais esta inserido, seja no ambito
familiar, escolar ou no ambiente de trabalho. Entretanto, Halbwachs (1990, p.41) nos
chama a atencado para o que ele denominou de “estado de consciéncia puramente

individual”’, que permitiria que a memoaria, embora produzida na coletividade, possua
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particularidades que possibilitaria ao individuo se distinguir e reconhecer o seu
proprio passado.

Neste sentido, 0 autor contribuiu para o entendimento da memdéria enquanto
fendbmeno social, construido na coletividade, passivel de mudancas e recriagcdes.
Onde a nagao apresentar-se-ia como a forma mais acabada de um grupo, portanto,
a memoaria nacional seria a condigdo mais completa da memoria coletiva.

Contudo, os estudos de Halbwachs acerca do conceito de memoria ja foram,
em alguns aspectos, superados. No ambito das primeiras reflexbes de Halbwachs
sobre a memoria coletiva, o entendimento que o socidlogo tem da Historia €, como
afirma Pollack (1989), muito durkheimiano, onde os fatos sociais s&o tratados como
coisas e, portanto, exteriores aos individuos. A Histéria aparece como “a compilacéo
dos fatos que ocuparam maior lugar na memoéria dos homens” (HALBAWACHS,
1990. p.79) e h4, também ai, um risco de uniformizacao e opressao envolvidas, pois
0 processo de construcdo da nacdo, através da memoria coletiva pode proceder a
exclusao de etnias, grupos e outras formas de identidades.

O historiador Michael Pollack, ao analisar a relacdo entre memaria/histéria a
partir de uma perspectiva construtivista afirma em seu artigo “Memoria,
Esquecimento e Siléncio” que, “ndo se trata mais de lidar com os fatos sociais como
coisas, mas de analisar como os fatos sociais se tornaram coisas, Como e porque
eles sao solidificados e dotados de duracgao e estabilidade”. (1989, p.2).

Partindo da analise proposta por Pollack (1989), os estudos referentes a
constituicdo e elaboracdo de uma memdria coletiva terdo como foco o processo e 0s
atores que compdem e solidificam tais memoérias. Ao dar enfoque aos grupos
minoritarios e marginalizados a memdéria oral traz a luz as memarias subterrdneas
em oposicado a “memoria oficial”, essas memorias subterraneas exercem seu
trabalho de subversdo de maneira silenciosa emergindo em momentos de crises,
dando inicio ao que o autor denomina como “memoria em disputa”, onde os objetos
de analise sdo determinados nos momentos de conflitos e competicdo entre
memdarias concorrentes.

Para o autor essa disputa entre memodria subterrdanea e memdaria “oficial” teria
como consequéncia a reescrita da historia. Assim que a memoaria subterranea, que a
muito vem sendo reprimida, emerge, invade os espacos publicos, reivindicagbes

multiplas e imprevisiveis aderem a essa disputa de memorias, fazendo-se
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necessario uma profunda mudanga “politica e uma reviséo (auto) critica do passado”
(POLLACK, 1989, p. 3).

Pollack (1989) chama a atencao para o fato de que embora essas memaorias
subterraneas possam permanecer durante anos “confinados ao siléncio” (p.03), elas
continuam vivas dentro desses grupos minoritarios e sao transmitidas de uma
geracao a outra através da oralidade. Este siléncio, contudo, esté longe de ser uma
atitude passiva frente a imposicdo das memorias oficias, representa na verdade uma
forma de resisténcia desses grupos que propagam internamente suas “lembrancgas
dissidentes”, e aguardam o momento da “redistribuicdo das cartas politicas e
ideolbgicas” para reivindicar o seu lugar enquanto sujeitos ativos da histéria.

Ainda em seu artigo “Meméoria, Esquecimento e Siléncio” (1989), Pollack
analisa também a “funcao do néao dito”, segundo o autor, as memorias subterraneas
podem em Varios casos, ser classificadas como proibidas, indisiveis ou até mesmo
vergonhosas, sendo guardadas e transmitidas através de comunicac¢des informais e
passando despercebida pelos grupos dominantes. Logo, existiria em nossas
lembrangas zonas de sombra, siléncio e de “nao ditos”, estando as fronteira do “nao

dito” com o esquecimento definitivo/reprimido em constante movimento:

A fronteira entre o dizivel e o indizivel, o confessavel e o inconfessavel, separa,
em nossos exemplos, uma memoria coletiva subterrdnea da sociedade civil
dominada ou de grupos especificos, de uma memoria coletiva organizada que
resume a imagem que uma sociedade majoritaria ou o Estado desejam passar e
impor. (POLLACK, 1989 p. 06).

Perceber a circunstancia em que a manifestacdo das memdrias subterraneas
se apresenta favoravel ou desfavoravel é “reconhecer a que ponto o presente colore
0 passado”, ou seja, é a partir de tais circunstancias que essa ou aquela lembranca
vird a tona, ha, portanto, uma permanente interacdo entre o vivido/aprendido e o
vivido/transmitido, sendo essa verificacao é aplicavel a toda forma de memodria, seja
ela individual, coletiva, familiar, nacional ou de grupos minoritarios.

Neste campo de reflexdo essas duas memorias enfrentam problemas
especificos apontados aqui por Pollack (1989), o da meméria subterranea seria o da
transmissdo de uma memodria intacta ha longo prazo até o momento em que ela
possa sair da sombra, da zona do “nao dito” para ganhar luz e assim, ganhar o
espaco da reivindicagdo e da contestacao, j& a memoria oficial, teria que lidar com o

problema da credibilidade, da aceitacéo e da organizagao:
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O trabalho de enquadramento da memdria se alimenta do material fornecido pela
histéria. Esse material pode sem duvida ser interpretado e combinado a um sem-
namero de referéncias associadas; guiado pela preocupacdo ndo apenas de
manter as fronteiras sociais, mas também de modifica-las, esse trabalho
reinterpreta incessantemente o passado em funcdo dos combates do presente e
do futuro (POLLACK, 1989, p.8).

Atualmente, tem se intensificado ainda mais as discussdes acerca do conceito
de memoria, bem como a possibilidade da sua utilizagéo pelas diferentes esferas do
poder. Dentro de um contexto neoliberal, por exemplo, que valoriza o presente e 0
imediato, como reforgca Martins (2007, p.14), as pessoas perderam seus antigos
padrdes de relacionamento social e ndo conseguem mais estabelecer lacos entre o
passado e o presente e entre as geracdes. Esta forma de compreensdo também
esta presente no historiador Hobsbawm:

A destruicdo do passado — ou melhor, dos mecanismos sociais que vinculam
nossa experiéncia pessoal as das geracdes passadas — € um dos fendmenos mais
caracteristicos e ligubres do final do século XX. Quase todos os jovens de hoje
crescem numa espécie de presente continuo, sem qualquer relagao organica com
0 passado publico da época em que vivem. Por isso os historiadores, cujo o oficio
€ lembrar 0 que 0s outros esquecem, tornam-se mais importantes do que nunca
no fim do segundo milénio(Apud MARTINS, 2007, p. 14).

Portanto, € dentro deste contexto do fenbmeno do imediatismo, do presente
continuo, das culturas globalizadoras e do esfacelamento das praticas socioculturais,
que um grupo cada vez maior de pesquisadores tem se debrucado acerca das
discussbes referentes a memdéria, e cada vez mais os diferentes grupos que
compdem a nossa sociedade tem requerido e lutado por suas préprias e diferentes

memorias. Corroborando com o pensamento de Galzerani:

Grupos minoritarios, com maior determinacdo, em diferentes partes do mundo,
posicionam, requerendo as suas proprias e diferentes memorias. Face as
incertezas, o0 passado passa a seduzir muito mais do que o futuro [...]
(GALZERANI, 2003, p. 3).

O estudo da memodria, segundo Martins (2007) cresce na medida em que o
passado se distancia do presente e as pessoas ndo se identificam com sua heranca,
pela perda dos antigos padrbes de relacionamento social. E dentro desta
perspectiva de esfacelamento das praticas socioculturais marcadas por uma
sensacao de um presente continuo que se faz necessario hoje, a discusséo a

respeito do conceito de memoria.
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Na tentativa de propor uma nova abordagem sobre o conceito de memodria,
principalmente no que se refere ao ensino de historia, podemos avancar nas
reflexdes e nos valer das discussdes propostas pelo filosofo, ensaista e pensador
Walter Benjamin, que na década de 1930 tem seus estudos voltados para os
diversos sentidos da memoaria.

Para Galzerani (2006), Benjamin transita por diversas areas do saber ao
discutir o conceito de memaria. Em seu dialogo com a filosofia, por exemplo, o autor
propde um olhar que vai além da memdéria enquanto simples consciéncia e concebe
o tempo, ndo como algo linear e continuo, mas como uma categoria repleta de
rupturas. No seu didlogo com a literatura vai se valer das dimensdes involuntarias da
memoria, propondo um entrecruzamento das dimensdes involuntarias e voluntarias.
No dialogo com a psicanalise, Benjamin vai reforcar a ideia das diferentes
dimensbes existentes no objeto de conhecimento, e “constréi a concepgao
metodoldgica de atencao flutuante, pensamento minucioso e hesitante, que sempre
volta ao seu objeto, mas por diversos caminhos e desvios, 0 que acarreta uma
alteridade sempre renovada ao objeto”. (Galzerani, 2006, p. 21),

Em seu ensaio O narrador: consideracdes sobre a obra de Nicolai Leskov,
Benjamin (1994) articula ainda o conceito de meméria ao da narrativa, para o
filésofo, a narrativa, pratica que, segundo o mesmo, tende a desaparecer com 0
advento da modernidade, é concebida como “mecanismo” de transmissdo de

saberes e experiéncias entre diferentes geracoes:

As ac¢les da experiéncia estdo em baixa, e tudo indica que continuardo caindo até
gue seu valor desapareca de todo [...] A experiéncia que passa de pessoa a
pessoa é a fonte a que recorreram todos os narradores. E, entre as narrativas
escritas, as melhores sdo as que menos se distinguem das historias orais

contadas pelos inimeros narradores anénimos (BENJAMIN, 194 p. 198).

Desse modo, é através da relacdo entre o narrado e o vivido, na recuperacao
de diferentes temporalidades que a memoéria se constitui. Sendo assim, a
recuperacdo da memoria, para Benjamin (1994), se caracteriza pela apreenséo de
fragmentos do passado resignificados no presente, através do ato de narrar as
experiéncias vividas entre os diferentes grupos e sujeitos sociais. Entretanto, para o
autor é necessario que narrador e ouvinte estejam dispostos a mergulhar no

discurso das experiéncias vividas, pois:
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A experiéncia que passa de pessoa a pessoa € a fonte a que recorreram todos os
narradores. E, entre as narrativas escritas, as melhores sdo as que menos se
distinguem das histérias orais contadas pelos inimeros narradores anénimos [...]
Quanto maior a naturalidade com que o narrador renuncia as sutilezas
psicoldgicas, mais facilmente e a historia se gravard na memoria do ouvinte, mais
completamente ela se assimilara a sua prépria experiéncia e mais irresistivelmente
ele cedera ainclinacdo de reconta-la um dia. (p.98 e 204)

Benjamim (1994) reconhece que ato mnemonico, é uma categoria que nao
pertence apenas a espécie humana, nosso desafio, entretanto, consistiria no ato que
ele denomina de “rememoragao”, a reminiscéncia, ou o0 ato de rememorar, constitui-
se em um ato politico, na medida em que nos possibilita a “recuperagao” do passado
vivido como forma de questionamento das relacfes sociais. Tais questionamentos se
constituem enquanto ferramenta na tentativa de entender e propor 0S novos rumos a
serem construidos, conforme Galzerani (2004, p. 06) “A memoria constitui uma
viagem no tempo até as impressdes matinais da pessoa humana, com direito a ida e
volta”.

Outra importante contribuicdo acerca da discussdo da memodria enquanto
objeto de estudo foi o trabalho elaborado pelo historiador Pierre Nora nos anos de
1980, em seu artigo “Entre Memoria e Histéria: a problematica dos lugares” (1993),
Nora nos apresenta o conceito de “lugares de memaria”, para o autor esses lugares
se fazem necessarios a medida que o fenbmeno da mundializacdo, da massificacéo

e da sensacdo de um presente continuo nos distancia ou nos faz preterir o passado:

Os lugares de memoria sdo, antes de tudo, restos. A forma extrema onde subsiste
uma consciéncia comemorativa huma historia que a chama, porque ela a ignora
[...] nascem e vivem do sentimento que ndo ha memdria espontanea (NORA, 1993
p.12)

Sendo assim, os “lugares de memdria” se fazem necessarios a medida que
nos afastamos e ndo nos reconhecemos mais como pertencente aquela histéria.
Segundo Nora, esses lugares consistiiam ainda os trés sentidos da palavra:

material, simboélico e funcional:

Mesmo um lugar puramente funcional, como um manual de aula, um testamento,
uma associacdo de antigos combatentes, sé entra na categoria se for objeto de
ritual. Mesmo um minuto de siléncio, que parece o exemplo extremo de uma
significacdo simbolica, é ao mesmo tempo o recorte material de uma unidade
temporal e serve, periodicamente, para uma chamada concentrada da lembranca.
(1993, p.21)
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Ao analisarmos a memoria enquanto objeto de estudo, bem como os lugares
de perpetuacdo dessa memdria, somos levados necessariamente, a pensar o papel
dos museus dentro deste contexto persentista.

Em seu artigo “Museu e arquivo como lugares de memoria” (2013) a
historiadora Suely Lima de Assis Pinto afirma que os “lugares de memoria” se
constituem pela experiéncia, pelos restos, residuos dos grupos que vivenciam o0
lugar e pela preocupacdo em eternizar uma memoria, que embora viva, tende a
desaparecer, dai a necessidade de ambientes que revivam esta memoaria.

Segundo Julido (2015), no Brasil, os estudos a cerca dos Museus tem
ocupado cada vez mais espacos dentro das Ciéncias Humanas e Sociais. Contudo
nas disciplinas de Historia em especial, 0 Museu durante muito tempo foi um campo
de pesquisa pouco atraente, haja vista que para boa parte dos historiadores, tais
instituicbes eram ambientes para estudiosos das artes, além do fato dessas
instituicbes serem vistas como ambiente de propagacéo de uma histéria tradicional.

E a partir dos anos de 1990, que podemos verificar um crescente interesse no
papel dos Museus enquanto objeto de estudos. Esse crescimento tem como
impulsionador os periddicos dos Anais do Museu Paulista e os Anais do Museu
Historico Nacional, que possibilitaram a circulagcdo das pesquisas a respeito dos
acervos, das problematicas que permeiam as instituicbes museais, tais como a
prépria ideia que a instituicdo tem do papel que deve exercer na sociedade; o tipo de
memoria que pretende perpetuar; a sua relagdo com a tecnologia, bem como o0s
aspetos financeiros, ampliando o campo de pesquisa no campo da relacdo dos
Museus com o ensino de Histéria. No Brasil de acordo com a Lei n® 11.904 de 2009:

Consideram-se museus, para os efeitos desta Lei, as instituicdes sem fins
lucrativos que conservam, investigam, comunicam, interpretam e expdem, para
fins de preservacdo, estudo, pesquisa, educacdo, contemplacdo e turismo,
conjuntos e colegdes de valor histdrico, artistico, cientifico, técnico ou de qualquer
outra natureza cultural, abertas ao publico, a servico da sociedade e de seu
desenvolvimento. (IBRAM, 2015)

Ao considerar os Museus ‘“instituicoes sem fins lucrativos” eles passam a
depender financeiramente da doacdo voluntaria dos visitantes, da cobranca
simbdlica para a visitacdo ou de verbas da Secretaria de Cultura a qual pertencem,
sendo essa Ultima passivel de interrupcdo ou de diminuicdo de valores. Se por um

lado essa dinamica possibilita o acesso de qualquer pessoa ao Museu,
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independente da sua condigao financeira, por outro lado, dificulta a manutencéo, a
divulgacao e acima de tudo, a reestruturacdo de suas exposi¢cdes e acervos.

Se comparadas com outras areas do conhecimento, podemos dizer que a
Historia lancou seus olhares tardiamente sobre os Museus. Esse olhar tardio esta
relacionado em grande parte a propria ideia de construgdo do conhecimento
historico que vigorou ao longo do século XIX, de acordo com a qual somente fontes
escritas eram tidas como passivel de analise e percepcdo, em suma, conhecer o
passado seria possivel somente através destas fontes (JULIAO, 2015). Em seu
artigo “Museu e arquivo como lugares de memoéria”, Pinto (2013) afirma que durante
0 século XIX a grande maioria dos museus construiu basicamente uma memoria
positivista, concebida a partir do olhar das elites dominantes, que contemplava a
celebracdo e perpetuacdo de datas, fatos e grandes nomes de suas épocas, tendo
como base o arquivamento e a “patrimonializacédo dessa memoria”.

Na compreensao de Pereira (2010), muitos Museus foram concebidos a partir
da ideia de uma totalidade cultural, na tentativa de reproduzir os sentidos Unicos do
“tempo histérico” bem como a histéria nele contida, ou seja, concebidos como
templos da verdade, esta forma de compreender o papel desempenhado pelos
museus esta profundamente atrelada ao que ficou conhecido como historiografia
positiva.

E a partir do século XX com o surgimento da Nova Historia que toda
construcdo humana passa a ser entendida como fonte histérica, portanto, passivel
de analise e interpretacdo. Neste sentido a “escrita” do passado deixa de ser
construida apenas através das narrativas, para ser construida a partir das analises
das estruturas sociais, das relacdes de poder e expressfes culturais existentes, das
diferentes vozes e até mesmo dos siléncios. E entdo, a partir da ampliagido do
entendimento do que pode ser considerada fonte historica que diversos historiadores
voltaram as suas pesquisas para 0s Museus, tais instituicdbes passam a ser fonte de
pesquisa, sua arquitetura, o seu acervo, a disposi¢cdo dos objetos, os materiais de
divulgacao, o publico que circula por seus corredores, a memoria e a historia que se
propdem resgatar, a narrativa dos grupos sociais que ganham voz e os siléncios no
processo de concepcdo das exposi¢cdes, todos estes aspectos passam a ser
entendidos como fontes de analise historica.

Para Pacheco (2010) a preservacdo da memoéria é algo crescente na

sociedade contemporanea, isso se deve ao processo de “profissionalizacdo” dos
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meios de armazenamento e disseminagdo dos simbolos que geram o sentimento de
pertencimento aos diferentes grupos sociais. E a tradicdo oral, a “faculdade de
intercambiar experiéncias”, tensionando a memoaria oficial, documentada, registrada,
produzida por aqueles que detém as técnicas e a autoridade sobre os simbolos do
passado. Esse processo de construcdo da memoria coletiva faz parte das grandes
discussbes que permeiam a nossa sociedade, sdo as memoérias oficiais e
subterraneas lutando por seu “lugar ao sol”.

A memoria coletiva pode assim ser concebida como parte da construcao de
uma identidade nacional. E em nome da construgdo dessa identidade comum que o
Estado e os diferentes grupos sociais tém desenvolvido politicas de registro e
disseminacdo de sua memoria coletiva. Os objetos sdo selecionados a partir do
significado que tem para determinadas comunidades e “uma vez selecionados”,
esses objetos se tornam metaforas que dizem aos membros da comunidade quem
somos “nos” em relagdo ao “outro”. (PACHECO, 2010. p. 146)

Tais objetos no entender de Pacheco (2010) s6 constituem um patriménio
histérico a partir da apropriacdo que o0s sujeitos fazem dos mesmos, sejam eles
materiais ou imateriais. S&o, portanto, conferido aos objetos, valores simbdlico que
nao os pertenciam originalmente, ou seja, sao retirados do seu contexto original,
para que passem a ser instrumentos de evocacao e de discurso de um determinado
passado comum.

O processo de definicdo de um patriménio histérico sob o ponto de vista de
Pacheco (2010) pressupb8e uma selecdo consciente de objetos e simbolos que
passam a ter como base um olhar mais particular, ou seja, para pertencer a um
determinado patriménio esses mesmos simbolos e objetos devem ser sinalizados
positivamente pelo individuo ou grupo a qual eles pertencem. Serd a partir do
movimento de definicdo do patrimbnio que os diferentes grupos sociais edificam
seus “lugares de memoria” (museus, monumentos e memorias) sendo os objetos
contidos ali representagcfes alegoricas de um passado que se deseja evocar, ou
seja, ndo representam o0 passado em si, mas um discurso elaborado sobre o
passado. Sao, portanto, objetos selecionados e expostos a fim de atender os
anseios e as demandas de um determinado grupo social. (PACHECO, 2010).

Os Museus sao instituicdes sociais e culturais, que ao salvaguardar vestigios
da memodria nos fornecem mecanismo de interpretacdo de diferentes realidades

socio historica. Os Museus selecionam, enaltecem ou silenciam diferentes “vozes”,
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transformando os objetos em mecanismos permanentes de interpretacédo e
reinterpretac@o da historia narrada. S&o, portanto, narrativas de uma determinada
sociedade que nos convidam a testemunhar memarias, que enaltecem ou silenciam
determinados grupos sociais (Pereira, 2008).

Os museus contemporaneos sdo em sua grande maioria, na visdo de Pereira
(2008), recortes histéricos que o poder publico e diferentes grupos sociais elegem
para perpetuar uma memoria que tende a desaparecer a medida que nao
conseguimos mais estabelecer relacdes de pertencimento com aquele passado. E
a partir desse processo de interpretacdo e reinterpretacédo, da relacdo que cada
individuo estabelece com os objetos expostos, do didlogo entre o narrado/vivido, que
0s Museus se configuram enquanto ambientes de producdo e troca de

conhecimento.

Sdo fundamentalmente ambientes de formagéo, tanto para aqueles que neles
atuam profissionalmente quanto para aqueles que os visitam e dele fazem uso.
Irremediavelmente indiciarias, essas instituicdes criam formas de interpretacdo da
realidade social. Os museus educam comunidades, potencializando suas
maneiras de se relacionar com a memoria social, comunitdria e com seu
patriménio (PEREIRA, p. 01, 2008)

Na concepcdo de Pacheco (2010) as narrativas dos museus nao estariam,
portanto, limitadas a formulagdo de um discurso coerente com o passado, e sim em
consonancia com o passado que determinado grupo deseja legitimar. Portanto, é
papel do historiador saber articular o passado de disputas e conflitos, ao mesmo
tempo em que elabora uma identidade positiva do grupo em questdo, em suma,
cabe ao historiador estabelecer as pontes entre a construcdo da identidade coletiva
oficial e as varias disputas subjacentes a estas construcdes oficiais.

Em seu livro “A danacédo do objeto: o museu no ensino de histéria”, Ramos
(2004), afirma que a definicdo dos objetos que comp&em um patriménio opera uma
ressignificacdo na medida em que ao ser incorporado pelos museus 0s objetos
“perdem seu valor de uso”, em suma, sua fung¢éo e valor original, anterior a vida no
museu, sdo reconstruidos a partir dos mais variados interesses. Na museologia mais
tradicional os objetos merecedores de serem expostos e salvaguardados do tempo
eram 0s objetos que haviam pertencido ou representavam os grandes herois e os
grandes fatos, eram aqueles definidos pela memdéria coletiva como dignos de
perpetuacdo. Neste sentido € preciso ter em mente que qualquer exposicdo € um

ato essencialmente comunicativo, independente das metodologias e teorias
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adotadas na sua elaboracéo. Para Ramos (2004) os museus devem ser entendidos
como ‘“instituigbes argumentativas”, pois para o autor os seres humanos s&o seres
fundamentalmente argumentativos, e estamos a todo instante tentando persuadir os
outros sobre nossas proprias ideias.

Atualmente tem se intensificado os debates a respeito do papel educativo dos
museus. A partir dessas discussdes 0S museus passam a ser vistos, ndo mais como
um ambiente meramente celebrativo ou enciclopédico, mas sim, como um ambiente
de reflexéo critica, onde os objetos ali expostos sdo interpretados e resignificados a
cada nova visita. (RAMOS, 2004)

Entretanto, para que o0 museu assuma seu carater educativo, nao basta que
0s atores envolvidos na concepcédo da exposi¢cado disponham os objetos de maneira
a proporcionar um olhar critico do visitante, € necessario desenvolver momentos e
mecanismos de interacdo entre visitante e museu, para que dessa forma possamos
desenvolver uma visdo mais critica e ao mesmo tempo mais sensivel a cerca do
mundo em que vivemos, assumindo assim o papel de sujeito historico que somos.
(RAMOS, 2004)

O conhecimento produzido dentro dos museus nédo se desenvolve em outro
ambiente, portanto, para o visitante é dificil interpretar as sutilezas museoldgicas,
sendo assim, é necessario que haja atividades que preparem o0s visitantes em
relacdo as exposicoes.

O envolvimento entre o que é dado a visdo de quem vé necessita de atividades
preparatérias, com o intuito de sensibilizar aguele que vai ver. Do contrério, ndo se

vé, ou pouco se vé. E por isso que a visita ao museu deve comecar na sala de
aula, com atividades ltdicas que utilizem materiais do cotidiano, como indicios de

praticas que se fazem nas relagdes sociais. (RAMOS, 2004, p.2)

Neste sentido € preciso compreender a relacdo entre 0 museu como espaco
fisico concreto e as atividades desenvolvidas dentro da sala de aula a fim de
sensibilizar o aluno e permitir que, o museu desempenhe seu papel enquanto
espaco de exposicdo da historia, mas também como espacos de construcdo do
conhecimento. A compreenséo desta relagcdo coloca como questao central pensar a
utilizacdo do museu como ferramenta pedagogica na sala de aula e as metodologias
de ensino disponiveis ao professor de histéria para empreender tal tarefa. Estas séo

as questdes que norteiam os proximos capitulos.
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3 O MUSEU ETNOGRAFICO CASA DOS AGORES

3.1 Primeiras Impressdes sobre a Regido

A ocupacéo da regido do entorno da llha de Santa Catarina posicionada entre
os paralelos 27°26’ e 27°53’ Latitude Sul e 48°25' e 48°35’ de longitude oeste (IBGE-
CIDADES, 2015), se confunde com o processo de conquista do territorio brasileiro. A
regido em questdo foi cobicada por diferentes coroas, devido ao seu privilégio
geografico, juntamente com suas aguas calmas e tranquilas, entalhado por baias,
sacos e enseadas; protegida dos ventos e envolta sobre a Mata Atlantica, sendo
ancoradouro perfeito para abastecimento entre a América espanhola e portuguesa,
local estratégico entre as principais cidades da col6nia e a Foz do rio da Prata, e em
1680, entreposto da recém-criada Colbnia de Sacramento, ponto chave para
ocupacao do Brasil Meridional e foco de tensdes entre dois reinos Ibéricos (PIAZZA;
HUBENER, 2003). (Anexo 1)

Na compreensdo de Silva (2008) as condicbes socioambientais
transformavam a llha em um “oasis” no oceano, onde os argonautas apos semanas
embarcados poderiam se curar de algum infortanio, abastecer e reparar eventuais
danos nas embarcacdes, sendo assim ela reunia condicdes para desempenhar tais

funcdes visto que:

Oferecia um bom ancoradouro com fundura razoavel, sem bancos de areias
moveis protegido dos ventos e — talvez, mais importante ainda — desde o final do
século XVII, a existéncia de uma populacdo que mesmo rarefeita, interagia com os
visitantes suprindo-os das provisdes necessarias, pois, de que adiantava encontrar
um bom porto se nele ndo pudessem remediar aqueles problemas (SILVA 2008,
p.22).

Silva (2008) chama a atencdo em sua obra sobre a ocupacdo de Santa

Catarina e ressalta a importancia de sua posi¢cao no sistema colonial:

Sua principal funcdo era de servir de base militar para a defesa de espagos mais
valorizados do ponto de vista econémico. Contudo, ndo se restringia a isso. Estava
ela mesma diretamente vinculada aos interesses mercantis de Lisboa através do
fornecimento do 6leo de baleia e da arrematagdo dos contratos dessa pesca e do
dizimo. No mercado interno, desempenhou a importante funcao no abastecimento
de farinha de mandioca aos armazéns reais do Rio de Janeiro, do Rio Grande de
Sao Pedro, da proépria llha, sendo também de outras pracas, para sustento das
tropas e da populacdo em geral (SILVA, 2008, p.58).
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Como podemos notar esse recorte espacial apesar de diminuto em area
tomando como referéncia o Brasil, ocupou posi¢ao vital na conquista da América
meridional sendo ponto desejado e disputado diretamente pelos reinos ibéricos além

de contribuir significativamente para o abastecimento do Brasil colonia.

3.2 Processo de Ocupacéao

O tratado estabelecido entre Portugal e Espanha como o meridiano do Papa
Alexandre VI, no ano de 1493, por meio da Bula Inter Coetera e, muito menos pelo
tratado de Tordesilhas, estabelecido em 04 de junho de 1494, firmava um acordo
determinando que 370 Léguas a Oeste de Cabo Verde, as terras que ali se
encontrassem, pertenceriam a Espanha e a leste era posse de Portugal “foram
suficiente para apaziguar as disputas entre as duas coroas Ibéricas, cada qual
defendendo como suas as descobertas dos outros” (CALDAS, p.13, 1992).

No ano de 1514, Portugal financia uma expedicdo com navios armados sobre
o comando de D. Nuno Manoel e Cristovdo de Haro, no qual percorre a costa
brasileira indo até a Foz do Rio da Prata, proveniente dessa expedicdo 0 nome
“Porto dos Patos” referenciando a llha de Santa Catarina (CALDAS, 1992, p.15).
Como afirma Caldas (1992), em 1515 a Espanha financia uma expedi¢cdo sob o
comando do piloto mor Jodo Dias Solis, substituindo as fungbes de Américo
Vespucio devido a sua morte, saindo do Rio de Janeiro rumo as latitudes mais altas
e ao chegar proximo a 27° Sul, “um uUnico ponto da costa mereceu ser assinalado: a
baia dos perdidos” (PIAZZA; HUBENER, 2003, p.23), mengéo a atual ilha de Santa
Catarina e suas as terras fronteiricas. Entretanto, ao navegar em dire¢cdo ao Rio da
Prata, os nativos atacam a embarcacao e sua tripulagdo, matam o seu comandante
dissipando a expedicdo. Alguns dos sobreviventes rumaram ao norte seguindo a
linha costeira, sendo que em 1526 a expedicdo portuguesa chefiada por Cristovam
Jacques parte para as terras meridionais e encontram, vivendo na atual llha de
Santa Catarina, sobreviventes da expedicéo de Solis (CALDAS, 1992). Desse modo,
€ importante ressaltar que os primeiros ndcleos de povoamento nesta por¢do do
territorio foram constituidos de nativos, naufragos, desertores e religiosos.

No ano de 1526, Sebasti&o Caboto, argonauta Italiano, a servico da Espanha,

parte das terras ibéricas rumo a costa de Pernambuco, e pds sua chegada, segue
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em direcdo as terras Austrais. Ao aproximar-se da “llha dos Patos” (assim era
denominada nos mapas da época) a expedicdo é surpreendida por um grande
temporal e acabou por ficar ao sul da Illha. Caboto sabendo da existéncia de alguns
cristios remanescentes de outras expedicdes, que como a sua, sofreram
intempéries, resolveu adentrar pela barra Sul e se instalar préximo ao atual Ribeir&o,
para provimentos e reparos, no qual permaneceu durante trés meses; foi Sebastido
Caboto que alterou o nome de “llha dos Patos” para llha de Santa Catarina,
possivelmente o nome tenha sido dado devido a data do ocorrido que era 25 de
Novembro dia de Santa Catarina de Alexandria, no entanto, ndo existe consenso
entre os historiadores sobre isso; outra vertente € que o nome seja uma homenagem
a esposa de Caboto que se chamava Catarina Medrano. (CALDAS, 1992).

Conforme Piaza; Hubener, (2003) a partir de 1530 a politica de colonizagéo
do reino de Portugal por intermédio do rei D. Jodo Il da Casa de Aviz, comega a
esbocgar o seu processo de povoamento, com o intuito de garantir definitivamente a
posse das terras da coldnia evitando as inimeras incursdes estrangeiras. Com este
objetivo envia a expedicdo de Martim Afonso de Souza, que estabeleceu a divisao
de grandes e extensas faixas de terras, como forma de povoar o territorio brasileiro,

denominando-as de capitanias Hereditarias no ano de 1534:

Criadas por D. Jodo lll para, através do povoamento, garantir a posse do extenso
territorio. Doou as faixas de terras a fidalgos de sua confianca, que recebiam o
titulo de “capitdes”. As capitanias estendiam-se do Litoral até a linha de
Tordesilhas, desde a Capitania do Maranh&o até a de Santana, ao Sul (PIAZZA,
HUBENER, 2003, p.27).

As terras do Brasil foram assim divididas em 15 capitanias hereditarias, e
doadas a 12 donatarios, a por¢ao sul do Brasil, foco deste trabalho, enquadrava-se
na capitania de Santana, na qual seu donatéario era Pero Lopes de Souza (MELO,
2012).

Como ja expresso, a localizagéo estratégica do sistema insular gerava muitos
anseios, sendo necessario proteger e acima de tudo povoar essa por¢ao peculiar de
territorio brasileiro. Com oficializagdo da Capitania surge a necessidade do Rei D.
Jodo V nomear um governador, sendo que o escolhido foi o Militar e Arquiteto
Brigadeiro José da Silva Paes, se tornando o 1° Governador de Santa Catarina, sua

incumbéncia era construir um complexo de defesa contra as tropas inimigas,
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principalmente as espanholas que se encontravam na regido do Rio da Prata e que
constantemente ameagavam a soberania da llha (CALDAS, 1992).

Brigadeiro Silva Paes “Com larga experiéncia militar, como executor do plano
de fortificacbes do Rio de Janeiro, Santos, Colénia de Sacramento e Rio Grande”
(PIAZZA; HUBENER, 2003, p.41), edificou um sistema de defesa composto por
fortalezas e Baterias dispostas estrategicamente no entorno da llha.

Na porcdo Setentrional, foi idealizado um sistema de defesa triangular que
proporcionava fogo cruzado entre as fortificacdes, considerados uma modernidade
em sistema defensivo, protegendo a barra norte, compondo as principais: Santa
Cruz de Anhatomirim; S&o José da Ponta Grossa e Santo Antbnio de Ratones. Na
porcdo Sul, a fortaleza de Nossa Senhora da Conceicdo de Aracatuba (CALDAS,
1992); complementando o sistema de defesa, Silva Paes ainda criou o “Regimento
de Infantaria de Linha da Ilha de Santa Catarina” (PIAZZA; HUBENER, 2003, p.42)
essa complexo militar concomitante com o regimento, velavam pela seguranca dos
ilnéus e do Brasil Meridional. (Anexo 2)

Marechal Candido Caldas (1992, p.31) explica que o Governo Portugués, ao
mesmo tempo em que era categdlrico quanto a missdo de Silva Paes, fazia
observacdes para que evitasse maiores despesas na empreitada, e ainda elucida
que esse fato ocorrido em 1738 permeou toda a histéria do Brasil, onde sempre
buscou economizar em obras vitais para garantir os “gastos supérfluos em atos de

propaganda pessoal”.

3.3 Migracgéo Agoriana

Em 1739, a saga acoriana em terras luso-brasileiras, comeca a criar forma.
Conforme Piazza (1997) o processo migratério acoriano e madeirense foram
esséncias para a formacdo da identidade nacional e, principalmente, para a
ocupacao do Brasil austral. Os autores destacam que para um empreendimento de

tamanha importancia se concretizasse com eficiéncia era necessaria:

A implantagdo de uma estrutura social e econémica. Para tanto, foi desenvolvida
uma agao que se concretizou com a vinda de “casais” agorianos, que vao se fixar
ao longo do litoral catarinense, a partir de 1748. VAo ocupar o vazio territorial
existente e dar cobertura efetiva a doutrina do “uti-possidetis”, que vinha sendo
defendida pela politica exterior portuguesa, nas suas gestfes diplomaticas com a
Espanha, na questéo de suas fronteiras em terras sul-americanas.
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O Arquipélago de Agores é composto por nove llhas, sendo elas: Santa Maria;
Sao Miguel; Terceira; Graciosa; Sao Jorge; Pico; Faial; Flores e Corvo. O conjunto
insular encontra-se no Oceano Atlantico (Hemisfério Norte), sendo que, as ilhas mais
afastadas estdo a 600 quildbmetros de distancia entre si (DREPA, 1984, p.5). A
imigracdo agoriana estruturou-se sobre fatores diversos. Oito, das nove ilhas tem
sua origem vulcanica, apresentando terreno acidentado repleto de afloramentos
rochosos e constantemente alvejado por sismos e erupcdes, salvo a ilha de Santa

Maria, causando grandes prejuizos aos ilhéus (PIAZZA, 1997).

A partir de 1444, encontramos registros sobre o vulcanismo no arquipélago dos
Acores. Esses sismos provocavam intranquilidade entre seus moradores, que, ja
em 1720, pleiteavam para serem transportados para o Brasil. Procede-se, entdo, a
um alistamento na ilha do Pico, onde s&o inscritas 1.435 pessoas, pronunciando-
se favoravelmente sobre esse alistamento, outras camaras municipais das
diversas ilhas (PIAZZA, 1997, p 120).

Outros fatores importantes e de extrema relevancia na questdo imigratoria
foram de ordem administrativa e latifundiaria, tais como, constantes -crises
alimentares; altas densidades demograficas; e baixa producédo agricola. Todos esses
fatores proporcionaram um enorme empobrecimento na populacdo que residia nas
llhas. As autoridades eclesiasticas da época até denominaram os ilhéus de “mal-
enroupados” devido a situacdo na qual eles se encontravam. Walter Piazza (1997)

Frente a esta situacdo de pobreza muitos acorianos, que em sua maioria
ainda conservavam lagos servis, pleiteavam uma vaga para embarcar rumo ao novo,

e se interessavam pelas propostas atrativas do governo portugués:

Para garantir o projeto de povoamento, D. Jodo V. prometeu aos acgorianos
diversas vantagens da migracdo ao Brasil — a viagem pelos custos da Fazenda
Real; apoio durante o primeiro ano no Brasil; cada familia receberia 1/4 de Iégua
de terra; duas espingardas; duas enxadas; um machado; um enxd; um martelo;
um facéo; quatro facas; duas tesouras; uma serra; uma lima; duas verrumas; dois
alqueires de sementes; duas vacas; e uma égua. No primeiro ano dar—lhes—iam
farinha suficiente para o sustento de cada pessoa. As mulheres casadas, ou
solteiras, entre 12 — 25 anos, receberiam dois mil e quatrocentos reis e por cada
filho, dez tostBes — dinheiro que Ihe serviria para arrumar roupa para as suas
familias. Os homens deveriam ser isentos do servico militar. (CONEVA, 2010. P.

11)

Pouco se conhece sobre o processo de ocupagédo das terras a leste do
Oceano Atlantico (baia Norte da atual ilha de Santa Catarina) atual municipio de

Biguacu antes do ano de 1748. Sabe-se que as terras que outrora pertenciam a Vila
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de S&o Miguel, eram habitadas pelos Tupi-Guaranis conhecidos como carijés,
cacadores que também j& praticavam agricultura e a pesca. A cultura carijo, nativa,
se entrelacou entdo com a dos colonos acoritas que acabaram por incorporar partes
importantes dessa cultura. (CAMARA, 1940 apud ALVES Jr, 2009).

Como antigos moradores da regido vamos encontrar também segundo
Camara (1940) apud Alves Jr (2009) os vicentinos que se enveredavam pela Mata
Atlantica em busca das cercanias meridionais a fim de comercializar com os carijos.
Somente em 1748, inicia- se o efetivo povoamento da antiga Vila de Sédo Miguel,
pela necessidade de defesa contra as investidas espanholas, com a criacdo da
capitania de Santa Catarina. Como ja salientado anteriormente o Brigadeiro Silva
Paes fica incumbido de estabelecer um sistema de defesa para proteger a llha,
juntamente com o sistema, foi extremamente necessario arquitetar um sistema de
povoamento efetivo, com isso o Governo Portugués com intuito de angariar mais
contingente populacional exigiu que fossem colocados editais na ilha de Acores e
Madeira, com o objetivo de atrair pessoas que quisessem morar no novo mundo.

Uma das artimanhas da coroa portuguesa para atrair os colonos foi prometer
terras, ferramentas, utensilios, animais dentre outras regalias, mas que no fim,
grande parte ndo passava de falacias (MELO, 2012).

Anteriormente a chegada dos colonos, Silva Paes, por meio de ordem do
Conselho Ultramarino (uma instituicdo que administrava as colbénias de Portugal na
América e na Asia), ja havia providenciado os lugares que os recém-chegados
seriam instalados. Os locais escolhidos pelo Brigadeiro foram as localidades de Séo
Miguel, Sao José e algumas regides da prépria llha de Santa Catarina, onde foram
construidos ranchos e casas de taipa para abrigar os novos colonos (ALVES JR,
2000). De acordo com Piazza (1997) em 1748 os primeiros 461 colonos acorianos
desembarcaram em terras catarinenses, mas especificamente na Vila Capital de
Nossa Senhora do Desterro (atual Florianopolis).

Conforme Alves Jr (2000) durante os anos de 1748 a 1756 o levante
migratério acorita recebeu em torno de cinco mil pessoas (0s nimeros ndo Ssao
precisos), esse contingente populacional acabou sendo assentado ao longo da costa
catarinense. Dos cinco mil imigrantes, em torno de 1500 acabou embarcado rumo ao
Rio grande do Sul. Através de uma carta do Rei, para Jodo Alves de Carvalho,
corregedor da ilha de Acores, datada de 07 de Setembro de 1747, contavam até

essa data 2505 colonos inscritos para seguir a epopeia do além-mar, assim e



30

descrito o relato dos primeiros imigrantes. Nas palavras de Camara (1940 Apud
ALVES, 2009)

[...] 141 casais e 70 solteiros, no total de 700 pessfas, da ilha de Séo
Miguel; 373 pessobas, ou 62 casais, da ilha de Graciosa; 245 casais, no total
de 1.432 pessbas, da ilha de Sao Jorge.
Foram enviados, entdo, os primeiros colonos portugueses, agcoreanaos, a ilha
de Santa Catarina, aqui chegando 461 pessoas a 20 de Fevereiro de 1748.
A 25 de Dezembro de 1749, chegou a segunda leva, com 1.066 pessoas.
Outros embarques mais se fizeram. Interessa-nos, porém, apenas a
primeira leva, pois parte dos respectivos componentes foi encaminhada pelo
dirigente da Capitania para o continente, em local fronteirico a barra do
norte: fundava-se assim, a povoacdo de Sdo Miguel, ndcleo inicial do
povoamento de Biguagu [...]

Os primeiros acoritas a desembarcarem na regido de Santa Catarina
trouxeram muitas de suas tradicbes, usos e costumes que ajudaram a moldar a
sociedade catarinense. Suas principais contribuicdes podem ser percebidas no
artesanato, arquitetura, culinaria, religido e até no falar. Em algumas regides do
Estado, como no caso de Biguacu, ainda é muito viva a heranca cultural acoriana.
(SILVA, 2009)

No artesanato a tradicdo acoriana pode ser representada pela renda de bilro,
trabalho realizado com os bilros, pequenas pecas de madeira que sao utilizadas
para trancar os fios, a renda é confeccionada em cima de uma almofada de formato
cilindrico, utilizando-se de um gabarito as rendeiras vao dando formato a sua arte. A
renda de bilro era um trabalho essencialmente feminino e fazia parte da educacéo
nao formal das mulheres. Era produzido no interior das casas, ensinado entre 0s
nacleos femininos das familias e da comunidade (BRUSSI, 2009). Outro ponto
marcante da cultura acoriana pode ser percebido em um simples caminhar, ao
olharmos para a arquitetura de muitos prédios e casas podemos perceber ali a
influéncia acgoriana, com suas casas junto as calgadas, suas “telhas de barro,
construgcbes em forma de “meia-agua”, as janelas de guilhotina com vergas retas ou
curvas”, e sua pintura branca com detalhes em azul claro. (SILVA, 2009)

Os primeiros anos de colonizacdo na regido de Santa Catarina, ndo foram
faceis se levarmos em consideracdo que a Coroa Portuguesa ndo cumpriu com as
promessas feitas a boa parte das familias, as terras, animais e ferramentas
necessarias para o cultivo da terra ndo foram entregues, restando aos acgorianos por

em pratica os costumes e tradicdes que outrora praticavam em sua terra natal. A



31

culinaria foi uma das maneiras encontradas por este grupo para manter um elo com
suas origens.

A base da alimentacdo acoriana eram peixes, frutas, legumes e o trigo. Ao
chegaram a regido de Santa Catarina, tentaram colocar em pratica a sua dieta. A
tradicdo pesqueira que oS mesmos jA possuiam possibilitou que continuassem a
consumir peixes e frutos do mar, entretanto, acostumados as condi¢des do Atlantico
Norte, 0os acgorianos tiveram que adaptar tais habilidades a nova regido, fundindo a
tradicdo pesqueira dos indigenas a sua, sendo a cultura da pesca artesanal uma
caracteristica marcante ao longo do litoral catarinense. (SILVA, 2009)

E caracteristica da culinaria agoriana a simplicidade que pode ser percebida
nos ensopados, caldos e doces de compota. Os agorianos estavam acostumados a
consumir alimentos a base de trigo, entretanto, esta cultura ndo prosperou em solo
brasileiro, foi necessario entdo adaptar parte de sua culinaria utilizando alimentos
encontrados na regido, € a partir dai que a farinha de mandioca passa a ser base
para varios pratos em substituicdo ao trigo. Nasce entéo o pirdo d’agua, o biscoito de
polvilho, a massa sovada, entre tantos outros pratos que hoje fazem parte do
cotidiano de grande parte da populacao catarinense. (SILVA, 2009)

A maior expressao de religiosidade acoriana em terras brasileiras €, segundo
Nunes apud Schmitz (2010), a Festa do Divino. A festa nasce no continente
portugués e tem sua origem atribuida a fé da rainha Isabel de Aragdo, que ao ter
uma graca atendida pelo Espirito Santo, promove em troca uma grande celebracéo,
na ocasido era entregue, de forma simbdlica, ao povo as insignias reais e um
banquete onde os nobres e a populacdo confraternizavam. A tradicdo nasce no
continente, mas € no Arquipélago de Acores que ela se fortalece, em face as
mazelas naturais, vulcdes e terremotos, pelas quais as ilhas passavam acreditava-se
que esses fendbmenos eram castigos superiores, até que, segundo a lenda, “a
bandeira do Divino Espirito Santo, desviou uma lava, a crenga se solidificou. Ja o
lado profano, que inclui bailes e cantorias, contrasta com o aspecto religioso, que
nos Acores € mais sutil, limitado a missa e a coroagéo feita pelo padre” (Alves apud
Schmitz, 2010). Nos nucleos de migracdo acoriana no Brasil a festa apresenta

partes bem definidas e articuladas entre si:

Conjunto de cerimdnias religiosas — novenas, triduos, missa solene com coroagéo,
entonacdo do hino Veni, Creator Spiritus, Tedeum e béncaos; ritos sacro-profanos
— procissdo do séquito imperial; folguedos populares — apresentacao de bandas,
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shows musicais, bares, barraquinhas, bingos, leildes e ‘foguetério’; e o ‘correr’ da
Bandeira do Divino no periodo que antecede a festa. (NUNES, apud SCHMITZ,
2010. P. 35)

A herancga cultural agoriana engloba ainda os folguedos como o entrudo, o boi
na vara e farra do boi, esta ultima consiste em soltar o boi na rua e prossegui-lo até
gue suas forcas esgotem, em seguida o boi € morto e sua carne é dividida entre os
membros da comunidade; atualmente a farra do boi é considerada crime, contudo,
iIsto n&o impede que ela ocorra em varias cidades de Santa Catarina. A literatura, as
parlendas, os contos as rimas e a linguagem com sua sonoridade e rapidez peculiar
ao falar sdo outras contribuicdes, dos grupos acorianos que aqui chegaram.
(SCHMITZ, 2010)

Podemos observar que a cultura acoriana permanece viva em grande parte
da populacdo do litoral catarinense, contudo essa heranca cultural foi sendo ao
longo das décadas moldada através da interacao entre os diferentes grupos sociais
gue também compdem a regido, tendo como exemplo os indigenas que aqui ja

estavam e escravos, alemaes e italianos que chegaram posteriormente.

3.3.1 Origem de Sao Miguel

Os primeiros colonos povoadores Acorianos, pertencentes a um dos reinos
mais catolicos do mundo, ao chegarem em terras brasileiras foram de imediato
construir uma Igreja, a qual escolheram como Arcanjo patrono S&o Miguel.
(CAMARA, 1940 Apud ALVES Jr, 2009). A povoacao de Sao Miguel epicentro da
evolucdo municipal do atual municipio de Biguacu, cinco anos depois de sua
fundacgéo, por intermédio da provisdo régia de 8 de Fevereiro 1752 foi elevada a
categoria de vila, tornando-se Distrito de Paz, no qual a efetiva instalacdo ocorre em
11 de Margo do mesmo ano.

Em 1777 ocorreu um fato marcante na historia do Brasil Meridional e também
para a Vila de Sao Miguel, que foi a tomada da Coldnia de Sacramento por parte
portugueses, os espanhois sob o comando de Pedro de Caballos Cortez y Calderom
invadiram a ilha, em represaria a tomada de Sacramento, sem necessitar disparar
um tiro (CALDAS, 1992). As fortalezas edificadas décadas antes, mal suprida de
armamentos e manuteng¢do, juntamente com uma tropa diminuta perante a

empreitada espanhola, que contava com uma expedicdo de “97 navios, trazendo
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cerca de dez mil homens de desembarque, com viveres para seis meses; e a
esquadra com vinte vasos de guerra” (CALDAS, 1992, p.50), soldados e a
populacao da ilha fugiram amedrontados em direcédo ao continente.

Devido a invasdo espanhola o governo da capitania de Santa Catarina
transferiu-se para a freguesia de S&o Miguel da Terra Firme, onde abrigou a sede
administrativa e, o entdo governador, Manoel Escudeiro Ferreira de Souza. S&o
Miguel foi sede do Governo de Santa Cataria até o ano 1778. Uma das poucas
casas que mantem suas estruturas com as caracteristicas das constru¢des do
periodo colonial sendo tombada como patriménio histérico pelo IPHAM é o casarao
dos Ramalhos, prédio que abriga atualmente o Museu Etnografico Casa dos Acores.

3.4 Casas dos Acores: 0 casarao

O Museu Etnografico Casa dos Acores esta localizado no Balneario de Séo
Miguel, em Biguagu SC, as margens da BR 101. Tem como sede o casario de dois
andares de arquitetura luso-brasileira, construido no inicio do século XIX por Joao
Ramalho da Silva Pereira, fazendeiro e senhor de escravos. Passou por diversos
proprietarios até ser adquirido pelo Governo do Estado de Santa Catarina em 1976.
(NOCETTI, 2009) (Anexo 3)

Em 1978 é criado, através da Lei n°® 5487, o Museu Etnografico Casa dos
Acores. Inaugurado em 1979 juntamente com a Igreja Matriz e os antigos arcos do
agueduto, formam o principal conjunto arquitetbnico e histérico da cidade de
Biguacu. A Casa dos Acores foi tombada pelo IPHAN em 1969 e, atualmente, é
subordinada a Fundagéo Catarinense de Cultura — FCC tendo como gestor, Valmir
Martins Pereira, funcionéario nomeado do Estado.

No que se refere a formacdo do Museu Etnografico Casa dos Acores, pos a
assinatura do decreto, ndo foram preservados documentos que relatam como o
mesmo foi pensado, os atores envolvidos, bem como 0s reais motivos para a criagao
dessa instituicdo; tanto a prépria instituicAo, quanto a FCC n&o possuem
documentos que descrevam o processo de concepcao da instituicdo. (NOCETTI,
2009). Contudo, segundo Piazza (1970) apud Fortes (2000), o Museu Casa dos
Acores, foi criado por iniciativa da propria populagéo local.
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Atualmente o acesso ao Museu e gratuito, diferentes grupos utilizam seu
espaco, por estar localizado 4s margens da BR 101 a Casa dos Agores recebe um
grande numero de turistas, além de grupos de estudantes. Segundo a FCC a Casa
dos Acores tem como finalidade a preservacéao, a pesquisa e a difusdo de elementos
remanescentes da cultura acoriana em Santa Catarina. Essa misséao fica clara ao
explorarmos suas dependéncias e seu acervo. (LUZ, 2013)

E valido ressaltar que para Nora (1993, p.12), os “lugares de memoria
nascem e vivem do sentimento que ndo ha memoria espontanea”, se somos
incapazes de produzir memorias espontaneas, necessitamos de instrumentos que
Nnos permitam acessar esta memaoria sempre que necessario, dai a necessidade de
esquematizar nossas memorias através de datas, arquivos, monumentos, lugares
que “subsiste uma consciéncia comemorativa numa histéria que a chama; porque
ela aignora”. (NORA, 1993, p.12)

3.4.1 O Acervo

De acordo com as pesquisas realizadas in locus e a partir do relato de
funcionérios, o acervo da casa dos Acores € composto basicamente por mobiliarios
e utensilios de uso pessoal dos antigos donos do casaréo, trajes tipicos, artesanato
acoriano, material de pesca, artefatos indigenas, fotografias e documentos, sendo
esses dois ultimos na sua grande maioria de carater oficial. Conta também com uma
biblioteca com cerca de 800 exemplares, na sua maioria sobre a cultura e migracéo
acoriana. Segundo os proéprios funcionarios, esses artefatos chegam ao Museu, em
grande parte, através de doacbes, outros poucos itens sdo comprados pela
instituicdo. Vale ressaltar, que uma parcela significativa do acervo permanente fica,
durante grande parte do ano, encaixotados devido a falta de espaco fisico e ao
namero reduzido de funcionarios capacitados que possam realizar a troca peridédica
das exposicoes. (COSTA, 2015)

A entrada do Casaréo é contemplada com um caminho de pedras que data de
sua construgéo, o portdo de acesso tem registrado em seu arco o ano de 1865, que
corresponde ao periodo em que Manoel Joaquim Pereira era proprietario do edificio,

a data marca o ano de sua primeira grande reforma. Logo mais a frente é possivel
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notar na soleira da porta de entrada a letra “R” gravada, fazendo referencia ao seu
primeiro proprietario Jodo Ramalho da Silva Pereira. (NOCETTI, 2009)

As exposicbes sao divididas em permanentes e temporarias, sendo as
primeiras salas reservadas as exposi¢cdes permanentes. Ao adentrar, o visitante se
depara a sua direita com uma pequena biblioteca, embora o museu tenha um acervo
consideravel de livros, apenas uma pequena parcela € disponibilizada ao visitante.
Logo a frente temos a primeira sala de exposicdo, composta pelo mobiliario de
época, doado pela familia Madeira Reis, uma das antigas proprietarias da casa, 0s
objetos ali expostos foram organizados a fim de retratar os aposentos do periodo,
possuem camas, guarda-roupas, penteadeira, roupas de cama e objetos de higiene
pessoal, bacia e jarra d’ agua sobre a penteadeira e um penico posicionado aos pés
da cama. Estdo expostos também mesas e cadeiras que retratam salas e gabinetes
de época.

Mais ao fundo temos duas pequenas salas onde estao expostas elementos da
cultura e da tradicdo acoriana. Contempla a renda de bilros, fotos, esculturas e
pinturas representando elementos festivos e religiosos herdados de seus
colonizadores, além de trajes tipicos. Ainda no andar térreo temos, de forma bem
timida, um espaco reservado as tradicbes indigenas. Conta ainda com um espaco
reservado a Jodo Nicolau Born, primeiro Superintendente de Sdo Miguel. Born é
representado por uma foto e pelo mobiliario utilizado no exercicio de sua profissao.
Ha ainda uma sala em homenagem ao Cénego Rodolfo Machado, representado por
fotos e objetos eclesiasticos, assim como itens pessoais. No segundo andar temos a
sala da administragdo, uma sala de eventos e, uma peguena exposicdo com
moedas e utensilios do cotidiano, além de contar com uma sala “esconderijo”.

O pétio externo da Casa dos Acores conta um rancho onde estdo expostas
maquetes representando um engenho e alguns textos falando a respeito do
cotidiano dos escravos, além de algumas mascaras representando a cultura
africana. Possui duas canoas de um pau s0, que retratam a tradicdo pesqueira da
comunidade, estdo expostos também ossos de baleias que fazem aluséo ao periodo
em que a regido continha armacdes para cacar baleias, com a finalidade de
abastecer parcela do mercado interno, bem como alguns paises europeus com 0
Oleo extraido do animal.

Ao caminharmos por uma pequena trilha chegamos a uma fonte, construida

por escravos no inicio do século XX. O patio externo nos contempla ainda com uma
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grande quantidade de arvores frutiferas e outras espécies da mata atlantica. O
visitante pode aproveitar, ainda, e conhecer as oficinas liticas que datam entre 5 e 7
mil anos, 0 aqueduto construido a poucos metros do casardo, que tinha com
finalidade abastecer a populacdo da regido, além da Igreja de Sdo Miguel Arcanjo

construida em 1751.

3.4.2 Avisitagcao

As exposicdes sado visitadas, segundo informacfes da propria instituicdo, em
sua grande maioria por escolas do Vale do Itajai e por turistas que cruzam a BR 101.
Pelo que podemos observar durante a pesquisa in locus é que a comunidade
escolar e a populacdo do municipio de Biguacu, do balneéario de Sdo Miguel, assim
como as cidades no entorno, fazem pouco uso da Casa dos Acores. Percebemos
gue muitas pessoas, na verdade, ndo sabem que aquele belo casardo abriga um
Museu que procura preservar a memoria local.

Ao adentrarmos no Museu Casa dos Acores, somos recepcionados por uma
funcionaria terceirizada da FCC. E possivel perceber que a servidora ndo possui
nenhum tipo de treinamento, capacitacdo ou familiaridade com a exposicdo, bem
como conhecimento mais elaborado sobre a histéria da regido. Essa falha fica clara

no didlogo entre a funcionéria e alguns visitantes e entre os proprios funcionarios:

Visitante: E verdade que a princesa Izabel vinha se banhar na cachoeira?
Funcionéria: Nao sei te informar.

Funcionéria: Como é que eu vou saber se essa princesa vinha aqui?

Funcionario: Eles fazem cada pergunta.

Funcionaria: Perguntaram sobre a canoa de um pau s6. Pedi pra chamar o Joel.
(TRABALHO DE CAMPO, 2015)

A Casa dos Acores ja contou com visitas monitoradas, entretanto, segundo 0s
proprios funcionarios, nos ultimos anos, devido ao numero reduzido de servidores,
essa pratica foi extinta (COSTA, 2015). A funcionaria que nos recepciona, assim
como o guarda que circula pelas dependéncias do Museu, é contratada, na verdade,
para zelar pelos materiais expostos e controlar o fluxo de pessoas, sendo assim, é
de se imaginar que quando solicitada pelo visitante, ndo possa responder as duvidas
ou guestionamentos. O que ocorre em muitos momentos durante a visita é que, ao

se deparar com visitantes mais atentos, € solicitado aos funcionarios mais antigos,
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que trabalham na administracdo da instituicdo, que auxiliem os mesmos. Embora
Ramos (2004) defenda que as exposi¢cées museoldgicas devam ser pensadas a fim
de possibilitar ao visitante suas préprias indagacdes sem o intermédio de monitores,
o autor defende que a presenca dos mesmos € indispensavel dentro das instituicdes
museais. O que a nova museologia propdéem € uma monitoria menos informativa e
mais inquisidora, provocando os visitantes a refletir sobre os objetos ali expostos.

Além do fato do visitante ndo contar com um monitor que possa auxiliar
durante a visitacdo, outra dificuldade encontrada refere-se as informacédo sobre os
objetos ja que tais informacdes sdo, em alguns momentos, insuficientes, inexistentes
ou estdo mau estado de conservagéao.

A falta de materiais informativos e educacionais € outro problema; na
recepcdo do museu estdo a disposicao do publico varios folhetos informativos e um
mapa que informa o caminho da trilha histérica, entretanto, nenhum material é sobre
0 museu e, ao questionar sobre como realizar a trilha, somos informados de que a
mesma, por motivos econdmicos e sociais, nunca chegou a ser de fato implantada.
A Unica informacdo sobre o Museu, sobre sua criacdo, assim como sobre a histoéria
do casarao a qual o visitante tem acesso, sao dois folders expostos na recepc¢ao.

De acordo com Pereira (2008) os materiais informativos e educacionais,
produzidos pelos Museus, séo de extrema relevancia para o entendimento, por parte
dos visitantes, das linhas conceituas pelas quais a instituicdo pretende seguir, ajuda
0 publico a entender o olhar do Museu sobre si. Entretanto, na Casa dos Acores,
essas informacdes sdo produzidas a partir de uma concepc¢ao historica pré-definida
pelo proprio museu, sendo, portanto, repleta de direcionamentos e
intencionalidades. O museu seleciona e privilegia determinadas informacfes, e
enaltece ou silencia determinadas memorias.

Esse processo de direcionamento, intencionalidade, enaltecimento e
silenciamento de determinados grupos e memorias fica claro ao andarmos pelas
dependéncias do Museu Etnografico Casa dos Acores, todavia, devido a falta de
documentacgéo a respeito do processo de formacdo das exposi¢cdes nao podemos
afirmar, até que ponto as escolhas conceituais feitas pela instituicdo foram
deliberadas ou involuntarias, pois por ndo contar com profissionais da area de
museologia ou até mesmo com um historiador, por ndo ter um apoio efetivo FCC, os
objetos e as exposi¢cdes sao apresentados a partir da “intuicdo” dos funcionarios que

atuam na Casa dos Acores.
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As primeiras salas, mais amplas, iluminadas e de féacil acesso estédo
reservadas a importantes nomes da comunidade de Sao Miguel, desde sua
fundacdo, até se tornar bairro de Biguacu. Nestas salas que estdo expostos
mobiliarios e objetos que fazem alusdo ao cotidiano das familias do século XIX, num
primeiro olhar, os visitantes podem enxergar somente camas, armarios, cadeiras,
jarras e penicos, porém, se houvesse alguma proposta que ajudasse as pessoas a
olharem de outra forma, a olharem mais de perto, seria possivel enxergar naqueles
mobiliarios varias pistas e indicios de como era a organizacdo social nas primeiras
décadas do século XIX. (Anexo 4)

Diante disso, a auséncia de um monitor e as poucas informacgdes a respeito
dos objetos, dificulta esse exercicio, ainda mais se levarmos em consideracao o fato
de que grande parte dos visitantes é de turistas vindos de outras regibes do pais
bem como dos paises vizinhos, na maioria das vezes, ndo familiarizados com a
historia local.

A sala que abriga a exposicao fotografica “Os Portugueses na llha de Santa
Catarina” retrata expressoes religiosas e culturais herdadas dos portugueses, tais
como a Festa do Divino Espirito Santo, Procissdo do Senhor dos Passos, a renda de
bilro, na arquitetura e na danca. A exposi¢cdo ndo possui muitas informacdes, cada
imagem retrata uma forma de expressao cultural, para alguém nao familiarizado com
a tradicao acoriana é dificil identificar sobre qual evento a imagem faz referencia. Os
trajes tipicos da cultura dos Acores também néo séao identificados. (Anexo 5)

A sala reservada a tradicdo indigena, se comparada com as primeiras salas,
tem o tamanho bem menos expressivo e esta limitada a producdo artesanal e a
fotografias, ndo faz muita referencia a heranca cultural deixada pelos indigenas que
habitavam a regido. O museu, bem como os professores que fazem uso da
instituicdo, pecam por nao explorar a ligacdo entre as tradicbes indigenas e
acorianas. (Anexo 6)

Um exemplo claro, que poderia ser explorado, € a canoa de um pau S0,
produzida inicialmente pelos indios Carijés a partir de um anico tronco de Garapuvd,
que por ter uma madeira mais leve facilitava o entalhe feito através de instrumentos
rudimentares como as pedras. Com a vinda dos 0s agorianos, a canoa passou a ser
entalhada com o auxilio de um instrumento feito a partir de uma lamina de metal
chamado de enx6 (PIAZZA, 2003). Em 1992 o Garapuvd, que em guarani significa

canoa que brota do chéo, foi transformado em arvore simbolo da cidade de



39

Floriandpolis e seu corte foi proibido, sendo permitida somente a utilizacdo de
troncos derrubados por eventos naturais (ROSA, 2013). Vale ressaltar que os
nativos ndo derrubavam as arvores para a construcdo de suas canoas, as mesmas
eram construidas a partir de troncos de arvores abatidos pela prépria natureza,
mostrando seu respeito com o0 meio ambiente. Atualmente o museu despbem de
duas canoas expostas no patio externo, entretanto elas também ndo possuem
nenhuma informacdo. A Casa dos Acores poderia explorar junto as canoas a fusao
da tradicdo pesqueira indigena e acorita, pois € a partir da juncdo dessas duas
tradicdes que a cultura pesqueira do litoral catarinense foi moldada. (Anexo 7)

Outro ponto que poderia ser explorado € a culinaria, é caracteristico da regido
o consumo de pirao d’ agua, que muitos afirmam ser heranca acgoriana, entretanto o
prato tem como base a farinha de mandioca, alimento que ndo fazia parte da
agricultura e muito menos da alimentacdo acoriana. Os acorianos passam a
introduzir a farinha de mandioca a partir do fracasso da tentativa de cultivar o trigo
em nossa regido. Aprendem com os indios a técnica do plantio bem como seu
preparo e a partir dai forma desenvolvendo uma culinaria tipica local. (JUNIOR,
2000)

No espaco reservado aos personagens considerados relevantes para a
histéria da comunidade, temos novamente itens de uso pessoal. O espaco reservado
a Born, assim como grande parte do acervo documental da Casa dos Acores, exalta
o papel dos militares no processo de formacdo de Sao Miguel, nesta sala podemos
percebe a exaltacdo de uma memodria oficial, através da figura Superintendente, dos
brasdes ao fundo e dos documentos expostos. Ao lado da sala do Primeiro
Superintendente temos a exposicdo em homenagem ao Cénego Rodolfo Machado,
0 ambiente retrata a tradi¢cdo catolica herdada dos portugueses. (Anexo 8)

Durante as visitas escolares, podemos perceber que por serem visitas
passeio, 0s professores na maioria das vezes nao exploram todas as possibilidades
das exposi¢cbes. Segundo Paulo Freire (1987) apud Ramos (2004) o aprendizado
gue ocorre a partir das inquietagdes, proporciona a quem aprende e a quem ensina
o desenvolvimento do pensamento critico abrindo um leque de possibilidades. Esta
tltima sala, por exemplo, oferece grande oportunidade de debate sobre a influéncia
da religido indigena e africana. Levantar questbes tais como: Por que ndo ha
elementos da religido africana nas salas?; Quais 0s preconceitos revelados quanto

outras religibes em nossa sociedade?; Como lidamos com tais diferencas?
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J& o andar superior parece confuso: possui alguns mobiliarios do século XIX
de utilidade bem especificas, h4 também moedas utilizadas no decorrer da historia
do Brasil e, em um primeiro momento, ndo é possivel perceber a funcdo desses
objetos, pois ndo ha identificacdo. Esta sala parece deslocada do resto da
exposicado. O visitante mais desatento pode deixar passar um dos pontos mais
interessantes da exposicdo — o “esconderijo”. Trata-se de uma sala com entrada
camuflada, uma porta de madeira verde, que se confunde com o acabamento da
parede, mas ao abrirmos a “parede”, nos deparamos, na verdade, com um
esconderijo utilizado durante a invaséo espanhola em 1977. (Anexo 9)

O papel dos escravos na sociedade do inicio do século XIX é apresentada
através de um texto retirado de um livro didatico e exposto no tamanho de uma folha
A4, h4d também algumas mascaras representando a cultura africana. Entretanto,
diferente do que acontece com 0s espacgos reservados aos acorianos, este néo faz
referencia alguma as herancgas culturais deixadas pelos africanos. (Anexo 10)

Neste momento o visitante tem a certeza de que ndo ha nada mais para
apreciar, todavia, ao se permitir explorar um pouco mais, basta dar alguns poucos
passos, para se deparar com uma carioca; segundo os moradores mais antigos,
carioca significa fonte. Quando os portugueses chegaram a regido da Baia do
Guanabara no estado Rio de Janeiro, construiram em uma das fontes do rio uma
casa de pedra que passou a ser chamada pelos indios tupinambés de akarioka que
significa “casa de homem branco”. A partir da ai a palavra carioca passou a ser
utilizada para denominar as nascentes dos rios ou fontes; construida por escravos
no inicio do século XX, a carioca da Casa dos Acores era utilizada pelas escravas
para lavar a roupa e abastecer a casa. O patio externo nos contempla ainda com
uma grande quantidade de arvores frutiferas e outras espécies da mata atlantica.
(Anexo 11)

Durante a pesquisa in locus, o que podemos perceber € que o casardo por si
s6 jA € um campo fecundo para analise, embora tenha passado por algumas
reformas ao longo dos anos. Por ser patriménio histdrico tombado pelo IPHAN, o
prédio preserva grande parte de sua estrutura original, a maior parte das paredes
internas do prédio é de taipa, essa caracteristica arquitetdnica pode ser notada, pelo
fato de algumas paredes encontram-se danificadas sendo possivel observar a sua
estrutura interna, as telhas ainda sdo da época de sua construcdo, produzidas pelos

escravos da fazenda, portas e janelas datam da mesma época. (COSTA, 2015)
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Ao caminharmos pela exposicéo fica claro que o Museu Casa dos Acores tem
sua concepgdo museoldgica pautada numa visdo mais positivista da historia. Essa
posicdo pode ser percebida pela histéria/memoria que o conjunto das exposicdes
conta.

Embora o nome da instituicdo pressuponha a preservacdo da cultura
acoriana, haja vista que € um museu etnografico, poucos espac¢os sédo dedicados de
fato a ela, quando o fazem é de forma simplista e desconexa. Ndo temos, por
exemplo, nenhum espaco reservado a culinéria, ja a Festa do Divino, que é uma das
maiores festas religiosas e a que melhor expressa a religiosidade dos colonizadores
acorianos é representada através de algumas fotos que fazem parte da exposicdo
fotografica “Os Portugueses na llha de Santa Catarina”. Um dos elementos mais
peculiares da regido, que € o linguajar, com seu sotaque e expressodes tipicas ndo é
contemplado pela exposicdo, 0 mesmo ocorre com as parlendas, folguedos e
contos.

J& a cultura da pesca herdada dos acorianos é representada apenas por duas
canoas, deslocas do acervo, encontrando-se exposta em um rancho no péatio
externo, sem nenhuma sinalizagcdo que informe ao visitante que ali existe uma
exposicao.

Enquanto existem varias salas amplas que expdem o0s objetos dos antigos
proprietarios do casarédo e enaltecem as figuras politicas e religiosas de relevancia
para a formacdo de Sao Miguel, os primeiros colonizadores acorianos Sao
representados, em uma pequena sala, através de trajes tipicos. Nao existe nenhuma
sala que represente o cotidiano dos primeiros agorianos que se estabeleceram em
Séao Miguel. (Anexo 12)

A exposicao negligéncia, ainda as contribui¢cdes politicas, sociais, econémicas
e culturais de outros grupos, como dos indigenas que ja habitavam a regido e dos
escravos africanos que foram trazidos posteriormente. A instituicAo peca por nao
possibilitar ao visitante estabelecer relacdo entre a cultura agoriana e esses grupos
sociais, por ndo oferecer ferramentas que possam levantar questionamentos, tais
como; até que ponto a comunidade local foi influenciada pela cultura agoriana, e
guanto eles foram influenciados pela cultura indigena e africana.

Podemos perceber que embora a finalidade da instituicdo seja de preservar a
heranca cultural dos imigrantes acorianos, eles ndo o fazem de forma clara, na

verdade acabam por perpetuar e exaltar uma memoria positivista, ja que a maior
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parte da exposicdo é voltada para os grandes nomes publicos e religiosos da
comunidade. A cultura popular acoriana, as contribuicbes dos indigenas e dos
escravos africanos na construcdo da identidade local sdo apresentadas de forma
simplista. A maneira como a Casa dos Acores narra a histéria e 0 modo como 0s
objetos estdo expostos, ndo sensibiliza o visitante, ndo o toca, ndo proporciona ao
morador local a sensagéo de pertencimento, e ao visitante turista nao fica claro qual
€ a heranca cultural deixada pelos acorianos.

Fica claro que os moradores e a comunidade escolar de Biguacu e do bairro
de Sado Miguel ndo se identificam com a memoaria preservada e exaltada pela Casa
dos Acores (0 que é exaltado), isso se deva talvez a falta de politicas e praticas
museologicas que aproxime e traga o visitante para dentro do Museu, a maioria dos
moradores mal sabe que a cidade possui um museu, as escolas fazem pouquissimo
uso da instituicdo e por ser gerido pelo Estado, através da FCC o poder publico de
Biguacgu pouco faz pela Casa dos Agores, seja no ambito econdmico e administrativo
ou no incentivo de politicas patrimoniais e culturais que aproxime a comunidade da
instituicdo e de suas raizes. Ao entramos em contato com a FCC de cultura a fim de
obter informagcbes sobre o Museu Casa dos Acores, embora eles tenham se
mostrado bastante prestativos, a resposta que obtivemos foi que ha pouca ou quase
nenhuma informacéo sobre a instituicdo. Segundo os funcionarios mais antigos o
museu € pouco estudado e atua de forma timida dentro do contexto museoldégico.
Qual nédo foi minha surpresa ao pesquisar os livros de visitacdo da Casa dos Acores,
e perceber que o Museu recebe em média, entre escolas e turistas, 6000 visitantes
por ano. (Costa, 2015)

O gue se pode notar € que o museu € amplamente visitado, ndo obstante, os
visitantes sejam em grande composta por turistas e escolas de regides mais
distantes. A comunidade local, como ja citado acima, pouco uso faz da instituicéo,
talvez por ndo se identificar com a historia contada no seu interior, mas, talvez
porque ao Museu lhe é negado incentivo econdmico e politico; seja por parte da
FCC que é a gestora da instituicdo, seja pelo poder publico de Biguagu, que embora
nao tenha a responsabilidade de gerir a Casa dos Acores tem uma reponsabilidade
com o patrimdnio historico cultural da cidade; por ser negligenciado o Museu Casa
dos Acores, ndo consegue desenvolver praticas museoldgicas que explore todo o
seu potencial educativo, seja no ambito escolar ou para o visitante que ao passar

pela BR 101 avista um belo casardo e resolve parar e se aventurar pelo seu interior.
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4 MUSEU E O ENSINO DE HISTORIA

No tocante a visitacdo escolar, estas sdo realizadas na maioria dos casos
através de comboio, por serem de regibes mais distantes as escolas do Vale do
Itajai se organizam para realizar a visita em grupo, normalmente fazem um roteiro de
viagem que contempla outros pontos turisticos da regido, sendo o Museu o ultimo
ponto turistico a ser visitado (COSTA, 2015). O que podemos perceber durante
essas visitacfes é que na verdade elas ndo possuem uma relacdo direta com 0s
conteudos estudados em sala, sdo na verdade passeios escolares sem
fundamentacdo pedagdgica.

Se por uma lado é cada vez mais latente a cobranca, por parte de diversos
grupos académicos e entidades sociais, que 0os Museus elaborem exposi¢des, que
trabalhem com a historicidade dos objetos, onde os mesmo sejam entendidos como
indicios e ndo como uma verdade absoluta sobre o passado, que proporcione a
alunos e professores a visdo do sujeito histérico ativo que sao; que elaborem
estratégias educacionais coma finalidade de auxiliar os professores durante as
visitas, por outro cabe ao professor propor uma diversidade de caminhadas pelos
corredores dos museus e problematizar o tema das exposi¢cdes para que nado se
tornem algo somente ilustrativo ou recreativo. Para tal € necessério que o professor
conheca o Museu a ser visitado, que possa fazer delimitacdes, se antecipar a alguns
guestionamentos e acima de tudo possibilitar que o aluno tenha mecanismo para
formular suas proprias indagacdes, possibilitando uma troca de experiéncia entre,
aluno, professor e instituicdo. (RAMOS, 2004)

O que podemos concluir ao final da pesquisa in locus no Museu Etnografico
Casa dos Acores, € que embora a instituicio ndo conte com o apoio do poder
publico local e que a comunidade de Biguacu e regido ndo estejam, ainda,
sensibilizado quanto a utilizacdo do espaco, 0 Museu se mostra aberto a receber
todo e qualquer visitante que queira se aventurar por seus corredores. No ambito da
producdo do conhecimento, a Casa dos Agores se mostra um campo fecundo para
pesquisas futuras, pois, 0os objetos ali expostos e os siléncios que as exposicoes
fazem “gritar”, sdo uma oportunidade para a troca e produc¢do de conhecimento, pois
na voz de Pereira (2010, p. 395) “ha uma funcdo pedagogica do vazio e do siléncio,

que se torna mote para a aprendizagem historica”.
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Segundo Norra (1993) os “lugares de memoria” nascem a partir da
incapacidade de produzirmos memorias espontaneas, sendo necessario, portanto,
esquematizar nossas memorias através de arquivos, datas, monumentos, elementos
qguer possam de alguma forma nos remeter a uma histéria/memoéria que julgamos
nao fazermos parte. Neste sentido, somos levados a pensar, o papel dos Museus
enquanto “lugares de memoaria” bem como o seu dialogo com o ensino de histéria na
construcdo do conhecimento.

O papel educativo dos Museus tem sido alvo de discussao entre especialistas.
Segundo Hirata apud Bittencourt (2009) grande parte dos professores utilizam o
acervo dos Museus como ilustracdo direta das aulas de historia, este tipo de
visitagao acarreta em uma visao parcial dos objetos “sem uma compreensao real do
significado dos objetos” (p. 355). Essa pratica distancia os alunos dos objetos, sendo
necessario, portanto, a criagdo de praticas educativas que estimule a sensibilidade e
a criticidade dos alunos. (BITTENCOURT, 2009)

O processo educativo dentro das instituicdes museais pode se dar de
diferentes formas se levarmos em consideracdo que os diferentes sujeitos
envolvidos neste contexto foram e estdo expostos as mais diversas formas de
apropriacdo dos saberes. Portanto, podemos entender os “lugares de memdrias”
como instituicdes formadoras de sujeitos. (RAMOS, 2010)

Em seu livro “Ensino de Histéria fundamentos e métodos” (2009), Bittencourt
chama atencéo para a importancia de esclarecer ao aluno a respeito do que é um

Museu e de seu papel na construcédo da “memdria social’:

Sendo fundamental, nessa iniciativa, mostrar que tipos de objetos sao ali
preservados e expostos, a fim de oferecer uma compreensdo do que seja “uma
peca de museu”. As explicagbes iniciam-se pela trajetéria do objetivo do lugar
onde foi encontrado ou adquirido até como chegou ao museu, tornando-se, entéo,
“peca de museu”. (BITTENCOURT, 2009)

Para tal, os objetos devem ser expostos de maneira a proporcionar ao
visitante uma melhor “apropriacdo de significados”, entretanto, é necessario ter em
mente que os discursos ali expostos nao sao algo fixo ou cristalizado, mas sim uma
narracao que esta em constante construcao e rearrumacao por parte dos visitantes.
O ato de ensinar, portanto, ndo consistiria na mera transmissao do conhecimento,
mas sim nos mecanismos disponibilizados para a criagdo de situacdes que

promovam sua producédo ou construcdo. (PACHECO, 2010)
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Para que ocorra essa troca de conhecimento € necessario, portanto, elaborar
exposicbes museoldgicas que rompam com a velha pratica da pura e simples
transmissao do conhecimento bem como a visdo do visitante como mero expectador.
(PACHECO, 2010). Uma exposi¢do museologica €, portanto, uma leitura elaborada e
construida a partir das diferentes apropriagcbes conceituais que a equipe
museoldgica faz a respeito de um determinado objeto. Contudo, essa exposi¢ao
deve ser resignificada pelos visitantes (PACHECO, 2010). E a partir desta
perspectiva que podemos pensar o papel educativo dos museus e sua relacdo com
0s agentes da educacdo e, portanto, com o professor de historia.

Em seu artigo Praticas culturais e praticas escolares: aproximacfes e
especificidades no ensino de histéria (2003), Lana Mara de Castro Siman afirma
que, atualmente escolas e museus tém passado por um constante processo de
transformacao. Essas instituicbes vém ao longo dos anos, reavaliando e redefinindo
0 processo de ensino e aprendizagem, preservacdo e comunicacdo, o que tem
resultado em um novo entendimento do seu papel enquanto instituices formadoras
de sujeitos criticos.

As atuais politicas culturais apresentam como foco a identificacdo e
preservacdo da multiplicidade das experiéncias humanas. Essa pratica, surge em
oposicao, a velha ideia de que o que valia ser preservado e salvaguardado eram as
memorias de um determinado grupo dominante, ou as produzidas pelo Estado, com
a pretensa funcéo de perpetuar a ideia de uma memoaria Unica e de uma sociedade
homogenia. O conceito de patriménio histérico também é ampliado, passa do
apenas arquitetdbnico, para o documental, oral, bibliografico, iconografico,
museologico, ou seja, tudo que pode de alguma maneira nos dar indicios,
fragmentos ou elementos que contem a historia da sociedade humana. (SIMAN,
2003)

No que se refere ao papel das escolas nesse processo, as mesmas vem
tentando vencer praticas educativas que visdo a transmissdo do conhecimento
pronto e acabado, em favor de um processo de ensino e aprendizagem que
privilegie a troca de saberes e experiéncias entre os diferentes agentes envolvidos.
E neste momento que os objetos passam ser considerados mediadores e ganham
relevancia no processo de ensino e aprendizagem na formacdo dos estudantes.
(SIMAN, 2003)
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Segundo RAMOS (2004) os objetos devem ser tratados como indicios de um
passado, de uma historia cultural, assim, qualquer objeto deve ser pensado como

fonte de analise e reflexdo critica. Ramos, afirma ainda que:

Fazer relagbes entre objetos diferentes pode deixar a reflexdo com mais carga de
conhecimento histérico [...] Sendo assim, a histéria deixa de ser o passado morto
para emergir como pretérito eivado de presente, pois a questdo dos poderes em
conflito também diz respeito ao mundo no qual vivemos. (RAMOS, 2004. P.8)

Em consonancia com Ramos (2004), Bittencourt (2009) afirma que os objetos
devem ser visto, para além do interesse pelo “viver de antigamente”, as praticas
museologicas e pedagodgicas, devem oferecer ferramentas que possibilitem aos
visitantes um olhar para o objeto como fonte de analise critica por parte dos

visitantes. A utilizac@o dos objetos enquanto fonte histérica:

Reside na inversdo de um “olhar de curiosidade” a respeito de “pegas de museus”
— que na maioria das vezes, sdo expostas pelo seu valor estético e despertam o
imaginario de criangas, jovens e adultos sobre um “passado ultrapassado” — em
“um olhar de indignagcédo”, de informagdo que pode aumentar o conhecimento
sobre os homens e sobre sua histéria. (BITTENCOURT, 2009, p. 355)

Corroborando com o pensamento Pacheco (2010) e Siman (2003) o processo
de formacao do conhecimento dentro dos Museus pode se dar de diferentes formas
haja vista que o0 sujeito em questdo possui uma bagagem de experiéncias e
vivencias que reflete o0 modo com o qual ira se relacionar com 0s objetos ali
expostos, podendo reafirmar ou questionar. Sendo assim podemos olhar para “os
lugares de memoria”’, como instituicbes que contribuem para a formacado de um
sujeito critico.

Neste sentido torna-se importante pensar o papel do professor de histéria na
utilizacdo do museu como um lugar de construgdo do conhecimento,
problematizando a forma que este profissional se apropria das pecas e da forma de
compreensao historica que os espacos possibilitam, do mesmo modo que se torna
fundamental pensar em como é possivel utilizar estes recursos como instrumentos
pedagogicos.

Ao argumentar que 0s museus sao lugares de construgdo do conhecimento
diversas questdes se apresentam em especial aquelas relacionadas com a
possibilidade concreta de que os alunos refletiam sobre objetos expostos e a

importancia de suas apresentacdes. Usamos diversos objetos cotidianamente,
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contudo, pouco refletimos sobre tais objetos. Se mal percebemos os objetos que nos
cercam cotidianamente, a andlise sobre 0s objetos expostos em museus é ainda
mais superficial. Para que possamos construir um discurso sobre o passado é
necessario pensar sobre o presente vivido, sendo assim, 0sS museus devem possuir
em seu acervo, objetos do mundo contemporaneo, a fim de facilitar o entendimento
a respeito do passado que se deseja resgatar. Essa interacdo entre objetos de
diferentes temporalidades ajuda o visitante perceber a dinamica temporal. (RAMOS,
2004)

Conhecer o passado de modo critico significa, antes de tudo, viver o tempo
presente como mudanca, como algo que ndo era, que esta sendo e que pode ser
diferente. Mostrando rela¢Bes historicamente fundamentadas entre objetos atuais
e de outros tempos, o museu ganha substancia educativa, pois ha relacdes entre
0 que passou, 0 que esta passando e o que pode passar. (RAMOS, 2004. p. 3)

E necessario, assim como aprendemos ler as palavras, aprendermos a ler os
objetos como elementos culturais que podem ser interpretados e reinterpretados,
consistindo, portanto, em uma fonte de reflexdo. Ao trabalharmos a “historicidade
dos objetos” ainda em sala de aula, proporcionamos aos alunos a oportunidade de
“‘interrogar” os objetos e quando inseridos, posteriormente, no contexto museoldgico,
esses ja possuem determinadas ferramentas que permitiiam uma analise mais
critica e profunda da exposi¢cdo museoldgica. (RAMOS, 2004)

Como afirma Bittencourt (2009), o processo de leitura de um objeto obedece
dois critérios: o estético e o cientifico. Diante disso, é necessario estabelecer uma
proximidade entre o estudante e o objeto, possibilitando que o mesmo expresse de
forma livre suas impressdes, deste modo, é importante que o educador perceba o
objeto enquanto elemento de uma “organizagao social”, ou seja, 0 objeto deve estar
sempre relacionado a outro, para que ele seja capaz de estabelecer comparacgoes,
Segundo a autora, o “importante é proporcionar ao aluno uma atitude inquisitiva
diante do objeto” (p. 358), é valido, ressalta, que a vivencia e experiéncia do
individuo fornega as ferramentas fundamentais para a “descoberta dos objetos”.

Os objetos devem ser entendidos como pegadas de um passado, vestigios da
historia da sociedade, portanto, como fonte de analise. Partindo desta premissa,
Ramos (2004), defende uma “Histdria dos Objetos” que infere:

O estudo da “Histéria nos objetos”. o objeto é tratado como indicio de tracos

culturais que serao interpretados no contexto da exposicdo do museu ou na sala
de aula. Assim, qualquer objeto deve ser tratado como fonte de reflexao, desde o
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tronco de prender escravos em exposicdo no Museu do Ceard até o copo
descartavel que faz parte do nosso cotidiano. (2004. P.3)

Estudar historia ndo consiste em ter acesso aos acontecimentos passados,
mas sim, em ter consciéncia do nosso papel enquanto sujeito histérico ativo. Saber
que o ser humano é construido historicamente e, sendo assim, passivel de
mudancas e reconstrucdes. (RAMOS, 2004)

Para a concretizacdo da pedagogia do didlogo, ndo basta simplesmente
organizar visitas as exposi¢cdes museais. E preciso que essas exposicdes estejam
inseridas em um programa educativo amplo que contemple visitas monitoradas, e a
elaboracdo conjunta de estratégias que orientem o0s alunos neste processo.
(RAMOS, 2004)

O professor ao propor uma visita a um determinado museu deve fazer
delimitacdes que privilegie certos aspectos, afim de ndo tornar a visita a0 museu
algo meramente ilustrativo, como também problematizar o tema a partir de

guestionamentos acerca dos objetos expostos. Na voz de Ramos:

Além de oferecer possibilidades para despertar o interesse da turma, as perguntas
[...] procuram ampliar a prépria nogéo de historia, na medida em que se induzem a
guestionamentos sobre a complexidade da nossa inser¢cdo NOS pProcessos
histéricos. (2004, p. 5)

A problemética fundada historicamente se faz necessaria no sentido que € a
partir desses questionamentos que o passado emerge de forma viva e ndo apenas

como narragdo ou compilacdo de um passado ja morto.

A histéria-problema enxerga o passado como fonte de reflexdo acerca do
presente, indagando as inimeras tensdes e conflitos que se fazem em mudancas
e permanéncias. Assim, a historia deixa de ser uma sucessdo de eventos e
assume a condi¢do de pensamento sobre a multiplicidade do real. (RAMOS, 2004

p. 5)

Sem problematizar historicamente a tematica das exposicfes museologias 0s
museus se tronam meros fornecedores de dados. As exposicbes devem ser
concebidas de modo que os visitantes possam problematiza-las sem a
intermediacdo direta dos monitores. O que a nova museologia propdem € que o
monitor deixe de ter o papel de “informador” e passa a ter o papel de “inquisitor”,

provocando os visitantes a refletir sobre os objetos ali expostos. (RAMOS, 2004)
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Quando falamos de visitas escolares, é necessario nos ater para algumas
especificidades deste tipo de visitante. O monitor pode, ao invés de guiar a visita
dando explicacbes, instigar os estudantes a partir de exercicios propostos no
percorrer da exposi¢cdo. Ao lancar um olhar questionador sobre a exposicdo 0s
alunos abrem novas possibilidades de entendimento, construindo e reconstruindo
conhecimento. Entretanto, é preciso estar atento a alguns fatores ao propormos esta
modalidade de visita, tais como: faixa etaria, disponibilidade da turma, projeto
pedagogico da escola e o conceito museologico empregado na exposi¢ao. (RAMOS,
2004)

Este estilo de monitoria exige do profissional uma abordagem que leve em
conta a historicidade do objeto. Se o objetivo € que os visitantes lancem um olhar
guestionador sobre o0s objetos expostos, é necessario que 0s monitores tenham
amplo conhecimento sobre os mesmos, sendo assim, se faz necessario que 0s
museus sejam efetivamente uma instituicdo de pesquisa, com profissionais
especializados e “comprometidos com a construcdo coletiva dos saberes”. (RAMOS,
2004)

O grande desafio seria, segundo RAMOS, “potencializar o campo de
percepcdo diante dos objetos, por meio da pedagogia da pergunta”, ou seja,
corroborando com o pensamento de Paulo Freire (1985), o autor defende que a o
aprendizado que ocorre a partir do questionamento, e ndo a partir do conhecimento
pronto, dado e acabado, proporciona a quem aprende e a quem ensina o
desenvolvimento do pensamento critico e ativo, abrindo um leque de possibilidades.

Como afirma Ramos:

Ao assumir seu papel educativo, comprometido com o ensino de histéria, 0 museu
historico pressup8e que o0 ato de expor € um exercicio poético a partir de objetos e
com objetos — construcdo de conhecimento que assume sua especificidade. [...] A
peculiaridade do museu se realiza plenamente em multiplas interacdes: com
tramas estéticas e cognitivas, em andlises e deslumbramentos, na dimensédo
lidica e onirica dos fundamentos historicamente engendrados que constituem o
espaco expositivo. (2004, p. 7)

Enquanto instituicdo publica, os museus tem como ponto crucial a
“metamorfose dos objetos no espaco expositivo”, 0os objetos ao serem inseridos em
uma exposicdo museoldgica tém seus sentidos reconfigurados. Para tal

reconfiguracdo o0s museus histéricos tem que ter claro suas concepcoes
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museoldgicas, bem como seus “desdobramentos educativos” contrapondo-os com
outras experiéncias. (RAMOS, 2004)

As exposicoes museologicas devem ser entendidas, portanto, como “leituras
possiveis” acerca de um determinado tema, ndo devem ser vistas como
conhecimento acabado, dado, como verdades absolutas. Devem ser pensadas e
vistas pelo publico como uma possibilidade de reflexdo e questionamento. Segundo
Pereira (2010), o dia a dia nos museus deve ser encarado como uma pratica
formativa, jA que este ambiente pode proporcionar experiéncias e trocas, que

possibilitam a todo 0 momento uma releitura sobre os objetos expostos:

Ao aprender a exercer a reflexdo formativa na experiéncia, o educador em museus
podera tornar sua acéo profissional um exercicio de constante aprendizagem, que,
uma vez iniciada, ndo se completa e ndo se finda, residindo nessa
processualidade, especialmente, sua maior riqueza (PEREIRA, 2010. P. 2)

Ao considerarmos a propria atuacao profissional como ambiente formador,
possibilitamos o rompimento com as praticas museais que concebem as “equipes
educativas” apenas na sua dimenséao pratica, de forma mecanica e pouco reflexiva.
A prética pode ser entendida, portanto, como momento formador que possibilita uma
situacdo de troca, de reinterpretacdo e de reflexdo sobre o0s objetos expostos.
(PEREIRA, 2010)

Entretanto, como comprovamos na nossa propria pesquisa empirica, as
dificuldades enfrentadas no cotidiano dessas instituicdes sao inimeras, vao desde a
limitacdo do nimero de cursos e projetos voltados a formacgéo educacional, quanto a
escassa producéao bibliografica sobre o assunto. A escassez de profissionais na area
€ outro problema enfrentado pelos museus contemporaneos, a quantidade limitada
desses profissionais acaba por sobrecarregar os mesmos, dificultando a elaboracao
de exposi¢cOes e de monitorias que visem a reflexdo e a reinterpretacéo do que esta
sendo apresentado. O papel do educador museal s6 é valido, contudo, se a propria
pratica educacional resultar num processo de “auto-educacao”, reafirmando assim, o
papel do museu enquanto “instituicdo aprendente”. (PEREIRA, 2010)

Sobre o processo de formacao do saber do educador museal, Pereira (2010)
afirma que: “muitos profissionais de Museus tém em seus/suas antigos/as
professores/as 0s modelos de atuacdo e repetem frequentemente seus

comportamentos e sua relacdo com a aprendizagem [...] Outros, ainda, tém, nos



51

diferentes didlogos com os publicos, outra inspiracdo formativa. Os educadores de
museus aprendem a captar reacdes positivas e negativas, a ler os sinais corporais,
0S movimentos dos corpos, a direcao dos olhares, os comentarios, as surpresas, 0S
estranhamentos e repulsas”.

O saber do educador museal €, portanto, segundo Pereira (2010) formado a
partir de multiplas influéncias que refletem sua concepcédo acerca do papel que os
museus exercem na sociedade, do seu papel enquanto educador e da maneira
como ele encara os Vvisitantes do museu. Muitas sdo as Iinquietacdes e

questionamento que permeiam os profissionais da area:

Como planejar a ac¢do educativa, como receber o publico, como conduzir a
recepcdo, como propor acdes e propostas? De que forma o ensino e a
aprendizagem acontecem? Como avaliar as a¢fes e de que maneira reorienta-
las? Ou ainda e ndo menos importante: por que razdes a acdo educativa em
Museus ndo é planejada? Por que é muitas vezes concebida como acgéo
espontanea e pouco exigente de sistematizacdes? Por que a acdo educativa é
pouco, mal ou nada avaliada (PEREIRA, 2010. P. 3)

Segundo Pereira (2010) as instituicdes museais também sdo caracterizadas
pelas exposicdes permanentes e provisorias. As exposicdes permanentes exigem
por parte dos profissionais uma constante revisao e recriacdo dos objetos exposto e
por parte do puablico, deveriam permitir uma analise sobre que tipo de
memo©ria/histéria 0 museu se propde salvaguardar. Por outro lado as exposicdes
temporarias permitem aos museus explorarem novas possibilidades a cerca de sua
prépria concepcdo museoldgica. Ao compreender seu carater “experimental”, as
instituicbes museias rompem com a ideia das “propostas imutaveis”, abrindo
caminho para a fluidez das diferentes propostas e saberes educacionais.

Ao tratar sobre a o trabalho dentro das instituicbes museais, Pereira (2010),
afirma que o trabalho coletivo € sem duvida a melhor forma de potencializar o papel
educativo das exposi¢des. E papel do museu, dialogar com a proposta pedagogica
da escola, bem como com os saberes e experiéncia dos alunos e professores,
podendo, desta forma, tornar as escolas mais sensiveis as propostas educacionais
dos museus, a0 mesmo passo que possibilita aos educadores museais aprender
outras potencialidades de e mediagéo educativa. (PEREIRA, 2010)

Ao romper com o trabalho pouco interativo e mecéanico os projetos coletivos

potencializam o processo de construcdo dos saberes:
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Sair do isolamento, sabemos, € o primeiro passo para uma atuagdo profissional
mais substantiva. Esse &, também, um dos pressupostos de uma educacao
concebida como rede formativa. (PEREIRA, 2010. P. 4)

Para Pereira (2010), educar € compreender o valor das interacbes, bem como
0s impactos das intervencdes dos educadores frente aos diferentes grupos que
visitam 0os museus. Para tanto é necessario estar aberto e receptivo aos diferentes
saberes e curiosidades dos visitantes.

As experiéncias, viveres e saberes dos sujeitos “interfere” na leitura que os
mesmos fazem das exposi¢coes e as lembrancas e o passado evocados a partir
destas leituras nem sempre estdo de acordo ou em consonancia com a proposta do
Museu. Essas lembrancas individuais fazem emergir potencialidades interpretativas,
sentidos que foram negligenciados ou que passaram despercebidos pelas equipes
educativas. Ser sensivel a essas lembrancas possibilita ao Museu uma revisdo de
postura frente a sua prépria interpretacdo acerca dos objetos expostos (PEREIRA,
2010). E papel do educador museal transformar esse didlogo em processo de
aprendizagem:

Museu ha que se haver com toda a pluralidade humana e cultural se ele se quer
educador. O museu, como ja se disse, ha que se confrontar com as interacdes

proporcionadas pela ambiéncia que relne educadores e publicos atravessados
pelas préticas sociais que os convidam ao pensar histérico. (PEREIRA, 2010, p.5)

O Museu deve, nesta concepcédo, ser sensivel aos diferentes grupos que
circulam por suas dependéncias e perceber seus visitantes na pluralidade de
desejos; questionamentos, e percursos realizados, entre outros. Ao compreender o
qudo plural é o publico e os saberes que por eles circulam, os Museus poderéo se
reinventar transformando-se em um ambiente dindmico no qual os sujeitos que por
ali circulam tenham um papel ativo na construcdo das historias que estdo sendo
narradas. (PEREIRA, 2010)

Sabemos que os Museus produzem o0s mais variados materiais informativos e
educacionais, de extrema importancia para o entendimento, por parte dos visitantes,
das linhas conceituas pelas quais a instituicdo pretende seguir. Sabemos que essas
informacgdes sao produzidas a partir da concepcéao historica pré-definida pelo proprio
museu, sendo, repleta de direcionamentos e intencionalidades. Sabemos que o0s
museus selecionam e privilegiam determinadas informacodes, enaltecem ou silenciam

determinadas memorias e resignificam os objetos. (PEREIRA, 2010). E de se
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esperar que seja assim, pois € humanamente impossivel reunir em um prédio todas
as informacdes, pontos de vistas, memorias e sentimentos sobre um determinado
assunto; € preciso fazer escolhas, escolher que histéria queremos enaltecer, que
memorias desejamos evocar, que sentidos queremos dar a um determinado objeto.

Neste contexto, perceber que o Museu seleciona informacdes é o primeiro
passo para que a instituicdo se torne mais flexivel e aberta quanto a veiculacdo das
informacdes passadas, sendo submetida “constantemente a apreciacao do publico,
avaliando seu alcance e seus limites” (PEREIRA, 2010, p. 6).

As acdes educativas devem, portanto, estar centradas na interacdo entre
museu/sujeito/saberes (PEREIRA, 2010). Devem ser vistas como oportunidade
de didlogo e momentos de mediacéo de saberes e experiéncias:

E potencial momento para estabelecimento de relagdes humanas, emergéncia de
afetos, troca de sensibilidades e cultivo da humanizagdo criadora [...] E

fugacidade, ndo permanéncia e, por isso, formativa e inventiva para quem a
realiza. (PEREIRA, 2010. P. 7)

Ao se perceber como instituicdo flexivel, dindmica, lacunar e plural, o0 Museu
cria oportunidades para troca de saberes e sensibilidades entre todos os sujeitos
envolvidos. Mesmo possuindo um acervo permanente e supostamente estatico, o
Museu pode ser mecanismo de acesso aos mais variados significados e sentidos,
desde que néo conceba os objetos como algo cristalizado e portador de um sentido
anico, mas como algo com sentidos multiplos que podem ser resignificados a todo
momento. (PEREIRA, 2010)

Ao perceber-se como instituicho em constante constru¢cdo o Museu amplia
sua capacidade de dialogar com os sujeitos que por ali circulam abrindo caminho
para a producdo do saber concebido a partir da multiplicidade das relacdes
humanas, um conhecimento, portanto, rico de sentidos e experiéncias, 0 que permite
ao Museu caminhar por campos ainda néo explorados. (PEREIRA, 2010)

A partir de tudo que foi exposto até aqui € possivel afirmar que o profissional
da historia ndo deve atuar de forma isolada, separando os diferentes campos de
atuacao: bacharel e licenciatura. Deve ter em mente que esses dois campos de
atuacdo precisam estabelecer um didlogo para que de fato, possam produzir
conhecimento. Portanto, € necessario que este profissional consiga ao mesmo
tempo produzir um discurso acerca do passado e possibilitar situacbes de

disseminagdo desse discurso. Neste sentido o Museu se torna um importante



54

espaco de cognicdo e reflexao histérica Essa reflexao critica sobre o passado deve
se dar através de estratégias que visem a reflexdo a respeito da sociedade na qual o
individuo esté inserido, utilizando-se de todos o0s recursos que a contemporaneidade
nos disponibiliza. (PACHECO, 2010).

Concluimos, assim, que os museus de historia oferecem um potencial para
acOes educativas plurais que resistam ao contexto do fendbmeno do imediatismo, do
presente continuo, das culturas globalizadoras e do esfacelamento das praticas de

memoria.
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5 CONCLUSAO

Ao término desta pesquisa foi possivel perceber que os estudos referentes ao
conceito de memodria, tem conquistado cada vez mais espaco na sociedade, em
virtude da perda dos antigos padrdes de relacionamento e consequente
distanciamento do passado publico. E a partir da necessidade de se reconhecer
como pertencente a determinado passado, que diferentes grupos sociais tem
requerido suas proprias memaorias em 0posi¢cdo a uma memoria oficial, que muitas
vezes, homogeneiza e marginaliza tantas outras. Foi possivel perceber, a partir das
ideias de Walter Benjamin (1994), que a memoéria pode ser compreendida enquanto
ato politico, na medida em que seu questionamento pode alterar ou reescrever as
memorias ja cristalizadas; e também pode ser vista como ferramenta pedagogica na
construcdo do conhecimento histérico escolar.

O museu visto como ambiente que proporciona o dialogo entre memdria e
histdria, constitui-se importante ferramenta na construcdo do conhecimento historico,
pois, se a memoéria possibilita uma sensacdo de pertencimento, o0 museu a
“materializa”, através dos objetos expostos, entretanto, € importante ressaltar que o0s
objetos exposto, ao serem apropriados pelo museu, sao ressignificados ganhando
novos sentidos.

Durante a pesquisa in locus, notou-se que o0 conceito museolégico, adotado
pela Casa dos Acores, ainda assenta-se em uma visdo ndo problematizadora da
memoria ja que a memoria ali exposta concentra-se em torno dos grandes nomes e
fatos da sociedade local, com énfase na heranca cultural acorita. Embora haja
elementos de outros grupos que contribuiram para a construgdo da memoria e
identidade local, estes sao apresentados como elementos de menor relevancia
dentro do acervo.

Como ja exposto o0 museu elege, enaltece e seleciona memorias, é de se
esperar que assim seja, pois ndo seria possivel dentro de uma Unica instituicdo
expor toda a bagagem cultural de uma determinada organizacao social. Contudo, 0s
museus que estdo em consonancia com as discussdes mais recentes no campo
museologico, devem se perceber enquanto instituicdes que segregam e selecionam,
ao se virem dessa forma podem construir praticas museolégicas que permitam aos
visitantes elaborar suas proprias leituras a respeito dos objetos expostos,

ultrapassando o conhecimento historico como Unica versao do passado, pois é partir



56

dessa interacdo entre museu/visitante que o conhecimento histérico mais plural é
construido.

Entretanto, € notavel que embora as discussfes referentes ao conceito de
memoria e sua potencialidades enquanto ferramenta pedagogica tenham avancado
nas ultimas décadas, dentro do meio académico, essas discussbes ainda néo
chegaram efetivamente no contexto da sala de aula. Muitos professores ao se
voltarem para as questdes ligadas a temporalidade e ao museu como lugar de
memoria o fazem de forma ndo sisttmica e sem muita reflexdo, utilizando os
espagos museais apenas para “ilustrar’ os conteudos apresentados em sala.
Concluimos, com Benjamin (1994), que para rompermos com as praticas impostas
pela modernidade é necessario recuperar uma memoria capaz de reconstruir
experiéncias significativas com o passado, garantindo assim a escrita de novas
narrativas. Entretanto, para que esse movimento ocorra é necessario que
professores e monitores envolvidos neste processo estejam abertos a novas

experiéncias.
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ANEXOS

ANEXO 1
Mapa da llha e do Brasil Meridional.
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Imagem: CALDAS, 1992. p. 62
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ANEXO 2
Sistema de Triangulacéo
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ANEXO 3
Museu Etnografico Casa dos Agores

Iagm: Trielle Mota Johas
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ANEXO 4
“Quarto Madeira Reis”
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“Sala de Visita”

11
J

Imagem: Trielle Mota Johas

64




ANEXO 5
Exposicao Fotografica: “Os Portugueses na llha de Santa Catarina”
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Imagem: Trielle Mota Johas
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Imagem: Trielle Mota Johas
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ANEXO 6
Exposicdo Indigena
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ANEXO 7
Canoas de Garapuvu
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ANEXO 8
Exposicao: Jodo Nicolau Bron
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Exposicdo: Conego Rodolfo Machado

Imagem: Trielle Mota Johas

Imagem: Trielle Mota Johas



Imagem: Trielle Mota Johas

72




73

ANEXO 9
Exposicao do piso superior
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ANEXO 10
Exposicdo: Escravos Africanos
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ANEXO 11
Patio Externo: Carioca
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ANEXO 12
Exposicao: Trajes agorianos
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