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ROMAO, Silvia Leticia Aparecidaotografias post-mortem como representacdo dos lacos
familiares no Brasil na passagem dos séculos XIX mao XX. 2019. 85 f. Trabalho de
Concluséo de Curso (Graduacdo em Histéria) — Usidade Estadual de Londrina, Londrina,
2019.

RESUMO

A presente pesquidausca compreender e estabelecer uma relacdo egria@de difusdo das
fotografiaspost-mortencom a nova forma familiar que emerge no século, dalisand®
contexto de producdo dessas fotografias e tambéeleasentos que as constituem. Como
fontes, sdo abordadas as fotografias de MilitAoulta de Azevedo e Jeronymo Bessa,
presentes no acenam-line do Museu Paulista da USP, de forma a entendeerdsrentos
que motivaram suas producdes e também em como desm® a morte eram tratados
culturalmente dentro das relacdes familiares naleé€IX. Periodo em que, depois um longo
processo de mudanca, as relagdes dentro da fayafileam novas caracteristicas, baseadas na
afetividade e propiciadas pelas novas formas deiwémcia e intimidade. Mudangas essas
condicionantes no que diz respeito a forma de dmrcea morte dentro das relacdes
familiares, que passa nesse novo contexto a amaagda e a propria familia, por levar para
longe os seres amados. As fotografiast-mortennascem junto com a propria fotografia, e
se estabelecem em uma conjuntura em que se famasdeio negar a morte como fim total,
abrandar a auséncia do morto, preservar sua memeévacar sua presenca, periodo em que a
dor da perda requeria que se mantivesse uma retagy@oo ser amado mesmo apis o
desaparecimento do corpo biologico. Auxilios ndb@lacédo da perda, elas conservavam e
rematerializavam simbolicamente a pessoa mortagran para ela um novo corpo, que
burlava a auséncia.

Palavras-Chave:Fotografiagpost-mortemFamilia. Cultura. Morte. Sentimentos.



ROMAO, Silvia Leticia AparecideéPost-Mortem Photographs as a Depiction of Brazilian
Family Bond in the Passing of XIX Century to XX Cenury. 2019. 85 p. End of Course
Paper (History Graduation) — Londrina State Uniigréondrina, 2019.

ABSTRACT

The current study tries to understand and drawatioa between the big spread of thest-
mortemphotographs with the new family structure thagsifrom the XIX century, analyzing
the production context of these photographs andetament that form them. As source,
Militdo Augusto de Azevedo’s and Jeronymo Bessdist@pgraphs are approached. These
photographs are found on online archive of USPidi®ta Museum in order to understand the
feelings that motivated their production and addisilly as dead people and death were
culturally handled inside the family relationshijppsoughout the XIX century. Period during
which, after a long process of changing, the refethips inside the family gained new
characteristics based on affectivity and the new @fdiving and intimacy. These changing’s
were compelling elements concerning the way of tstdading death that, in this context,
started to threat life and family itself becausetk away the loved ones. Thest-mortem
photographs were born along with photography itaetf were settle in a juncture in which it
was necessary to deny death as a total stoppingpften the dead person absence, to
conserve one’s memory and evoke one’s presenceédPir which, the pain of the loss
required the maintaining of a relation with theddvone even after the biological body has
disappeared. As auxiliaries in the process undeisig, the post-mortemphotographs
conserved and, in some way, materialized the deagle in a symbolic form, creating to
them a new body used to bypass the absence.

Key-words: Post-mortenphotographs. Family. Culture. Death. Feelings.
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1 INTRODUCAO

A morte pode-se considerar, € uma das ocorrénoasayelam o quanto uma pessoa
foi amada em vida, pois as variadas formas e asitade com que ela é sentida séo indicios
do quanto a existéncia do morto conseguiu tocainsentalmente aqueles ao seu redor, e,
portanto, como os lacos que o ligavam a essasgesssistem em desaparecer mesmo apos a
partida. Vivenciar o luto, a dor da perda €, pogledizer, uma das experiéncias mais
traumatizantes da vida, momento em que se entarele ger amado se foi para hunca mais
voltar e que ja ndo sera possivel nenhuma formzodtato. Nesses momentos, confia-se na
memodria, na esperanca de que ela conserve a legalarpessoa querida.

No entanto, a rememoracdo em alguns casos poddasdrém um processo
traumatico, ja que possui o poder de ressaltaraainais a auséncia e a dor da perda. E na
medida em que o tempo passa até mesmo ela teredenadificar, posto que os familiares,
inclusive aqueles mais proximos da pessoa morta codecorrer da vida, se tornaréo
incapazes de lembrarem-se com clareza dos tragiassfdo ausente, seu timbre de voz, seu
perfume e os pequenos gestos. Nao devido a unaadialéentimentos, mas sim por conta de
que a memoéria humana tende a ser falha e a séodmtenediante a acdo do tempo. E entédo
assim se inicia o verdadeiro desaparecimento ddom@ que ele comega aos poucos a
extinguir-se até mesmo da memoria dos seus.

Testemunhar a dor da perda, mesmo estando dedar@adilo familiar e de amizade
do morto, carrega também sua carga emocional, paer de alguém que perde um ser
querido possui o poder de nos tocar, jA que emmalguomento da vida aquela dor
incontestavelmente também serd a nossa. Obsenaméi@ guardar uma pec¢a de roupa de
um filho morto, ou um filho guardar como um tesoasoultimas gotas do perfume da mae,
ou o lenco do pai na esperanca de deter o prodesssquecimento e, por conseguinte, o de
apagamento, nos faz pensar em quanta dor e quantoestdo envolvidos nesses gestos, nas
tentativas de reter uma parte do ser amado. Temsatle rememoracao por exceléncia, de
fazer prolongar o contato por meio dos objetostqouaram o morto, que fizeram parte de sua
vida, e que com sua passagem se tornam os resjaigimvas de sua existéncia, 0s Unicos
vinculos restantes.

A primeira vez em que me deparei com as fotogrgiast-mortemdevido a seu
conteudo explicito, me perguntei, o que levava und@e a guardar a imagem de seu filho
morto dentro de um caixao, o porqué de terem pelmnibu desejado tal imagem, qual a

justificativa e sentido para tal ato j& que nadoafia a crianca estava claramente morta? Se



10

aquelas eram imagens da morte devido a seu cangbéicito, entdo porque guardar uma
fotografia desse tipo? Ela ndo reforcaria aindasnaador da perda? N&ao abriria mais as
feridas?

Essas eram algumas das questdes que me envolvergmetaram naquele momento,

e que provavelmente rondam a curiosidade dagueketeqn contato com esse tipo de retrato.
Duvidas essas que me levaram a pesquisar sobré&tieapdas fotografiapost-mortemno
século XIX, e sobre a forma coms sujeitos histéricos desse periodo se relaciomaeen o
tema da morte.

Mal sabia eu nagquele momento que 0 que a mae eam@htes viam naquelas
fotografias ndo era a morte, ndo era um cadawesseaar filho, seu parente que estava em vias
de desaparecer, entdo por isso se fazia necets@goafa-lo, criar para ele outro corpo, um
corpo que, ao contrario da memoria, seria fieleaapaspecto e que perduraria por mais tempo.
Corpo esse que se poderia tocar ap0s o desapanézidte corpo bioldgico. Mais que isso,
essas fotografias, pode-se dizer, encarnavam erifizgvam além do morto, os sentimentos
por ele sentidos. A fotografia era, portanto, umeng de continuacdo do sentimento e do
vinculo que os unira em vida, sua materializacéwa uerdadeira prova de amor, expressao
da sensibilidade e dos sentimentos familiares, @ época que parecia exigir que esse tipo
de fotografia fosse realizado.

No entanto, tendo isso em conta, outras questomspgEmham. Se essas eram provas
de amor, porque a pratica hoje ndo € mais acetialsente? O que poderia ter acontecido
para hoje essas fotografias terem ganhado o datwbjetos moérbidos? Pois, mesmo que
essas ainda existam e estejam conservadas, sa@agiradlacdo e hoje permanecem
guardadas a sete chaves dentro dos albuns famjl@arescondidas em gavetas, como se essa
fosse uma parte do passado dessas familias sotpp@aiasdo se deveria falar, ou lembrar.

Um dos indicios dessa nova relacdo com as fotegradist-mortenme seu conteudo €
gue, durante a pesquisa, foram feitas algumastiteaatade acesso a acervos particulares,
todas elas negadas, pois como foi perceptiveleasops além da reserva em mostrar seus
mortos, tinham medo de uma condenacao social, gramm outros saberem que em algum
momento sua familia havia produzido esse tipo deatce ou que até hoje eles ainda
permanecam conservados no meio familiar, atitudsaseindicadoras de uma verdadeira
mudanca cultural em relacdo a tolerancia com a\dsémorte.

Essas sé@o algumas das questdesegtee pesquisa tem o objetivo de responder por
meio do estudo do século XIX e inicio do século X¢riodo em que a técnica das

fotografiaspost-mortemnteve inicio, se estabeleceu, e decaiu. De modal,getrabalho tem
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por finalidade oferecer uma interpretacdo acercéeddmeno das fotografias mortuéarias e
sua ligacdo com a questao familiar que emergiaeniogo, j& que essa prética se tornou uma
espécie de rito no que diz respeito aos cuidaddarddia para com o morto. Para tanto, se
utilizara o acervoonline do Museu Paulista da USP, majoritariamente as fateg de
Militdo Augusto de Azevedo e Jeronymo Bessa, regcidiosfotégrafos do século XIX. A
escolha se deveu a quantidade de fotografias miasude ambos presentes no suporte, sendo
dezesseis de autoria de Militdo e trés de Jeronporopermitirem maiores possibilidades de
analise no que diz respeito aos elementos comusee o de retrato e suas narrativas
visuais, mas também em relacdo aos tracos proprioemas de representar de cada um, ja
que a producdo dos demais fotografos em atividadeépoca presentes no acervo que
trabalhavam igualmente com fotograffasst-morteng por demais inexpressiva para esse tipo
de andlise.

Ainda que atualmente estejam emergindo trabalhograede vulto em relacdo as
fotografias mortuarias como o de Déborah Rodriqgmges (2008), Carolina Junqueira dos
Santos (2015), Miguel Augusto Pinto Soares (200fauro Guilherme Pinheiro Koury
(2001), eles ainda sao escassos, se consideratadsiguma pratica muito comum no pais
até a primeira metade do século XX. Portanto, dstbalho busca tecer algumas
consideragOes acerca desse fenOmeno, de formgar@mmar certa ampliagédo dibjeto e
lancar um olhar sobre a existéncia de uma relagdque diz respeito ao surgimento do
costume de se fotografar cadaveres, com a conguptuergente no que se refere a familia e
ao imaginario da época.

Apoio-me para isso nas manifestacbes culturais @mdor da morte no contexto
examinado, de forma a tentar entender a relagdoodem dessa época com a finitude da
vida, baseando-me também no estudo das relacOesiafam para compreender as
significacdes por tras da fotografia mortuaria @outo em questédo. Para realizar tal estudo, o
trabalho divide-se em dois capitulos, no primeiepgesentada uma pequena discusséo sobre
a morte no século XXI e também no século XIX, danf a explicitar como cada época se
porta diante dessa situacdo. Nesse capitulo haétamim estudo bibliografico sobre as
formas de rememoracdo do morto durante a Histaléan do contexto de surgimento da
fotografia, e das fotografigsst-mortemos avancos das técnicas de representacao ingmgétic
do morto e o simbolismo por tras delas.

No segundo capitulo se apresenta um panorama emgaoelaos emergentes
sentimentos da familia e sua relacdo com a martereas fotografias mortuarias. Ha também

nesse capitulo uma analise de fonte, que alémrdpasicdo de cena, busca ponderar sobre o
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simbolismo por trds de cada narrativa fotograficeomo em alguns casos ela se ligava a
sensibilidade familiar. Isso tendo em vista qudoases fotogréficas, de acordo com Boris
Kossoy (2014), séo captadoras de diferentes castexiciograficos e que preservam em si a
memoria de inumeros fragmentos de mundo, de cenéripersonagens, mas também dos
processos de desenvolvimento em curso, de suaswdatles e interrupgoes. Nesse sentido,
pode-se considerar que as imagens fotograficasrstittiem em testemunhos de suas épocas,
gue nos indicam os costumes da sociedade que azupduas preferéncias estéticas e o que
se desejava eternizar no momento. Sendo que, tiefoena de suas entrelinhas, € possivel
extrair os motivos dessas preferéncias que poveziaos ajudam entender a conjuntura em
gue ela foi produzida.

No entanto, a fotografia também carrega uma s&rieadiantes e subjetividades em
razdo daquilo que se quer retratar, e de que faenguer retratar. Como aponta Kossoy
(2014), prova disso € que toda fotografia se caigia vontade individual de um sujeito, que
levado por um desejo de congelar dado momento erugan e época especifica, utiliza-se
da tecnologia disponivel no contexto em questdopr@esso que da origem a uma
representacédo fotografica se desenrola em um donéspecifico caracterizado também por
uma situagdo politica, econébmica e cultural deteswh; dessa maneira, essa fotografia
sempre serd um produto do contexto em que foi giddu

Sendo assim, escrevo esse trabalho por percebesvomento de afastamento da
morte na sociedade atual, e a diferenca de sertbsi@m relacdo a ela, tendo em conta
aquela da primeira metade do século XIX que fezarass fotografiagpost-mortem.
Movimento esse que a pratica das fotografias measigparece ter acompanhado, e que se
ligava ao medo da morte, e mais importante, daendentro da familia e ao temor do
desaparecimento e da auséncia daquele que se agda. ddse que também subsiste em
nossos dias, mas que parece ter ganhado caracsedigérente, que fizeram com que a morte
e tudo que se ligue a ela fossem censurados, sadédsociedade em uma tentativa de apaga-
la.
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2 MORTE E FOTOGRAFIA

2.1 A EFEMERIDADE DA VIDA E SEUSCONTEXTOS

A morte, pode-se dizer, € um dos assuntos que neasbisma a humanidade. Isso
porgue O tema parece possuir um poder ambiguo rdgdat e repulsdo psicologica e
emocional no que diz respeito aos seres human@s gar causa de sua imprevisibilidade,
ou por conta da mortalidade que caracteriza os s@res e da qual ndo se pode fugir, talvez
ainda por ela estar presente em todos os tempadlt@as, ou por sua sombra estar
constantemente presente e pairando sobre as cadhbepasas anunciando e assinalando o
caminho comum a todas as vidas, o desaparecimento.

Por conseguinte, cada época e sociedade possdotmeade lidar com a morte e com
0 gue representa, e cada ser em especial se pasta do fim inevitdvel de uma forma
particular, ainda que toda postura de amedrontadanglacente seja condicionada pelo
mundo que a circunda. A morte suscita grandesxi@dke medo, esperanca de descanso, de
uma recompensa no além, admiracdo, respeito, wades e certamente, inquietacao.
Durante a historia, a humanidade tem se portaddoneas diferentes e algumas vezes
contraditorias no que se refere a esse assunt@eitupar, e muitas vezes essas mudancas so
podem ser observadas em grandesodos de tempo como indicam alguns historiadores
ligados aHistoria das Mentalidades. De acordo com Philipp&sA (1989, p. 13), “As
modificagcbes do homem em face da morte ou sdo rantas em si mesmas ou se situam
entre longos periodos de imobilidade”. Portanto, dificeis de serem percebidas por seus
contemporaneos, envolvidos diretamente nesse [gmces

Contudo, o que deve ficar explicitado € que cad#edade, filha de seu tempo, lida
com a ideia da morte e elabora formas de entendéslgera-la de acordo com os codigos
existentes em seu meio, criando muitas vezes pa fen rituais funebres e crencas que
buscam de certa forma mistificar e, portanto, amara hora do trespasse, como uma forma
de protecdo emocional e psicolégica. De acordo Bbguel Augusto Pinto Soares (2007),
Freud ja escrevia que em confronto com a mortenoeho ndo consegue admitir sua finitude,
e para isso constréi uma série de alternativasuacéies imaginarias, a partir das quais a
morte pode ser admitida ao mesmo tempo em que gaaynto total € negado. Segundo
Soares (2007, p. 48):
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Assim como a histéria e 0 homem estdo em constamtteesso de mutacéo, a
postura diante da morte também nédo € estavel. Aba®, alterna momentos de
linearidade com profundas transformacdes. A relagdm a morte nunca foi
concreta, tampouco estatica, seguindo o mesmo riimosuas significacdes,
mutantes conforme a cultura.

No Ocidente, de acordo com Ariés (1989), a morssgale domesticada a selvagem
no periodo de tempo que vai da ldade Média a Cqumneidade. Isso porque no lugar da
resignacdo com que a morte era esperada no mediej®,0 homem ndo a espera, ao
contrario, foge dela e de tudo que significa, @adaimdo com essa atitude as transformacdes
ocorridas na forma de entendé-la.

Consequentemente, a morte no século XXI, esta engol uma névoa de mistérios e
apreensdo, na medida em que o homem desse séaudo jge sente confortavel em falar
sobre ela, ou aceita-la facilmente, apesar de hwm&s do que nunca, a morte estar
constantemente estampada em jornais e meios deng@g@o. De acordo com Déborah
Borges (2014, p. 51) e Susan Sontag (2004, p.a#ida que de certa forma tenhamos nos
tornado insensiveis a morte que é estampada nasanos diariamente, por conta de sua
exposicao repetida que nos faz ver com familiaedasl atrocidades cometidas diariamente
reconhecendo o horrivel como comum e incapaz detows; o contato com a morte
particularizada ainda nos causa grande temor. Ogsiéere profundamente ndo é a morte de
desconhecidos, das vitimas an6nimas estampadanaios midiaticos, 0 que nos preocupa
em variados graus de interesse e temor € a breviladossas vidas e daqueles que nos séao
caros.

Hoje tudo pode ser captado e discutido, menos a&engore nos afeta, o homem de
nosso tempo ndo se sente confortavel diante da idei morte como fim total, ndo se
conforma facilmente com a perda, e por meio doGitéele exprime sua cautela sobre o
assunto. De acordo com Artg4989, p. 150), a morte em nossa época se tandaisio de
uma angustia suprema, por conta de que ndo acsitais com resignacao a morte daqueles
que amamos. E o indicio de que nossa atitude eapaela morte mudou, € que nao falamos
sobre ela, 0 homem contemporaneo emudeceu e c@yggoagora como se a morte nao fosse
uma realidade, e talvez a Unica, que toca a tosl@ei@s vivos igualmente. Ainda de acordo
com Aries (1989, p. 151):

! Em sua obra, o autor traca as mudancas de semtimer a sociedade ocidental sofreu ao longo de sua
histéria, mais especificamente desde a ldade Médmodernidade, estudando para isso um extenso corpo
documental composto principalmente de testamentos.
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Ousar falar da morte, admiti-la nas relagbes sgcjaindo é, como antigamente,
permanecer no cotidiano, € provocar uma situac&epsional, exorbitante, e

sempre dramatica. A morte era noutros tempos ugnagfifamiliar [...]. Hoje em dia

basta nomeéa-la para provocar uma tensdo emociow@mparavel com a

regularidade da vida cotidiana.

Mesmo a angustia que € provocada pela perda, paogeeser recalcada, sofre-se em
siléncio, pois a dor manifesta de alguém que penda pessoa que lhe é querida nao inspira
mais piedade e sim péanico, ndo por uma indiferenchieza frente a morte e o sofrimento,
mas sim pela alta carga emocional que a morte daspajue é capaz de envolver a todos
obrigando o ser humano a pensar na decrescéncentizlha de vida que o anima, e que a
cada movimento do reldgio se extingue um pouco .maimorte em nNosso tempo se tornou
interdita, assim como afirma Ariés (1989, p. 14E)yergonhoso, hoje em dia, falar da morte
e das suas dores, como noutros tempos era vergofatasdo sexo e dos seus prazeres”.

Em relacdo ao Brasil, essa recusa em falar e ae fix morte vem sendo segundo
Mauro Guilherme Pinheiro Koufy2001), influenciada pela mudanca dos usos e mestu
ligados a uma tradicdo relacional que existiu pmuks no pais, mudanca essa, iniciada
conforme o autor em 1950 e que vem se aprofunddedde entdo. Tratar-se-ia de uma
transformacao em relacéo a individualizacéo solaggda por sua vez as relacdes impessoais
de troca na area urbana, pois a civilidade almefla sociedade passou a exigir uma
aparente indiferenca e insensibilidade em relagdmu#ro e aos rituais tradicionais. Em razéo
disso, 0 homem contemporaneo comeca entdo a sesnésp do passado em funcdo do
futuro, e a esquecer dos costumes. No entanto &alizdcdo dos varios aspectos da vida
iniciada no final do século XVIII pode-se considerafluenciou igualmente essa nova forma
de entender a morte, pois como aponta Jodo José(Fa91), de uma pratica fortemente
determinada por rituais religiosos, a morte no decodo século XIX comecaria a ser
afastada dos vivos sob a influéncia das tesesnisgges dos médicos oitocentista, vistos como
anunciadores da modernidade e do desenvolvimeatgnflo com isso que costumes
mortuarios amplamente difundidos fossem considerach@rbidos e consequentemente
banidos da sociedade.

Segundo Koury (2001, p. 87), nesse novo contextergente, “A morte e os mortos,
[...] buscam ser vistos de modo higiénico, conddoae uma fixacdo por um tempo além de

uma semana nos mortos particulares, bem como afmedntensas de sentimento”. O

? Koury, realizou uma pesquisa sobre os habitos imes que envolvem o trabalho de luto no Brasirinde
cinco mil copias de um questionario enviadas pore@d as vinte e sete capitais do pais, entre os da 1997-
1999.
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homem contemporaneo parece nao querer dar um hog@ar a morte do que aquela dos
jornais e meios midiaticos para evitar pensar em E®prio desaparecimento, ou seja,

particularizar a morte. Ainda de acordo com Koa@Q({l, p. 88-89):

Com a crescente atomizacdo das relagBes sociaiBramil, e a consequente
privatizacéo da subjetividade, a morte e o cult® mortos passam por um processo
de ocultamento. A dor da perda e o luto caminhara pma desclassificacdo social.
Quando vivenciado e publicizados parecem ter ompdel€ontaminar o outro, como
uma epidemia. [...] Nao indicam mais um aparenferge de vinculos sociais e
ganham os sentidos de processos mdrbidos, patoshgia de supersticao.

E importante salientar que esses interditos engdela morte comecaram a aparecer
no Ocidente, de acordo com Ariés (1989), como uonad de preservar a felicidade, que
passou a ser ameacada pela nova forma com quenggam a entender a finitude da vida
humana. N&o falar e ndo pensar na morte parecensBr uma tentativa de esquecé-la, de

apaga-la da realidade, e assim de néo ser cordmpta ela.

Falar sobre a morte € uma tarefa dificil numa calende a maioria das pessoas
prefere nem mesmo pensar sobre ela. O homem urbaitental se sente
atemorizado pelo fato de que a morte € certa, itheéire repleta de mistérios. Numa
era de tantos avangos técnicos e cientificos, denmarece ser a Unica capaz de
desafiar a capacidade do ser humano atual de dotogi@s os territérios e assuntos.
(BORGES, 2008, p. 9).

A morte passa a figurar entdo como um grande nuséedesafio a vida, sinbnimo
absoluto da separacéo, e da preocupacdo, ndo sopeatmorte do “eu” como individuo,
mas também daqueles que séo queridos, e que iiealdente vao perecer. Nesses
momentos buscando elaborar o luto, 0 homem cda @tprocessos para abrandar o temor e a
dor que a auséncia provoca, muitas vezes aproxmnarithizendo para a vida cotidiana por
meio de simbolos que invoquem a memdéria aquelesjase foram. Nesse sentido os
artefatos relacionados as pessoas queridas epafimeginte sua imagem, sua representacao
individual, passam a ser reverenciadas como obgasilto e objetos de memoaria, capazes
de trazé-los a vida mesmo na morte (SOARES, 200Z9p Configurando-se desse modo,
como resquicios matérias e suportes emocionaimgdeam, elaboram, e amenizam a relacéo

com a morte e o pesar.
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2.2D0 TUMULO A FOTOGRAFIA, O PROCESSO DEREMEMORACAO DOMORTO

Para compreender a relacdo moderna com a mortestuoloedo século XIX é
indispensavel, ja que ele se localiza na area wesectciao de duas atitudes controversas,
ainda que de certa forma vinculadas em relacdoaoem Controversas na medida em que,
de grandes manifestacbes de luto onde as pesseagagavam a grandes mostras de dor, e
onde o culto dos mortos e da recordacao foram émegs, a morte entdo, tdo presente na vida
cotidiana, comecaria em meados do mesmo séculord® flenta e imperceptivel a ocupar
um segundo plano em relacdo aos variados aspeatogia tornando-se em certa medida
vergonhosa. Conforme Ariés (1989, p. 66):

No séc. XIX, parecia presente por todo o lado:tjossfinebres, vestuario de luto,
extensdo dos cemitérios e da sua superficie, vigsitperegrinacdes aos tumulos,
culto da recordacdo. Mas ndo ocultaria esta pompdrauxamento das antigas
familiaridades, as Unicas verdadeiramente enrasZaBan todo caso, este eloquente
cenario da morte oscilou em nossa época e a nooneu-se inominavel.

Além do cenario de mudanca de atitude em relagéorée, o século XIX pode ser
considerado um marco nos modelos de conservacamesadria, sobretudo por causa
invencdo do daguerreétipaanunciado em 1839. Isso porque de acordo com iBarol
Junqueira dos Santos (2015), nasce com a fotogaddim de uma nova forma de producédo de
memorias e, portanto de perpetuacdo de recordacdes, nova forma de adoracdo de
imagens, o que de certa forma inaugura a reladiie emrte e fotografia, pois, como aponta
Maria Eliza Linhares Borges (2011, p. 41), “Desddao retrato fotografico se coloca como
uma prova da existéncia humana, além de alimentaemoria individual e coletiva de
homens publicos e de grupos sociais”.

De acordo com Soares (2007) e Borges (2011), ayrafia foi o produto de uma
sociedade que estava se tornando cada vez madizadkc tecnoldgica e individualista. E
nesse sentido, a grande ansia de explicar todaspestos da vida por meio do cientificismo
teria sido a mola propulsora que permitiria a @&wado daguerredtipo, ja que desde o final da
segunda década do século XIX, individuos e investde diferentes lugares da Europa e das

Américas teriam se empenhado na pesquisa e eldbodacprocessos fisico-quimicos com o

® De acordo com Soares (2007), entre 1816 a 18%%oHertas quimicas realizadas por Joseph Nicéphore
Niépce, permitiram a fixacdo de tracos deixados et em sais de prata. No entanto, sédais Jacques
Mandé Daguerre, seu sécio, que apés sua morteeggoaniia a invencao ao empregar vapor de mercaria p
sensibilizar placas de cobre deixando as imageis mitidas, e utilizando agua salgada para fixact@do o
daguerredtipo; que na época com todas suas pesagpem torno de cinquenta quilos.
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objetivo de captar e fixar imagens, conservar o erdmpresente e frear a acdo do tempo,
além de atender as aspiracfes da burguesia emsascejue pretendia se colocar em
evidéncia. Sendo assim, ao atender ao requisit@fdstar a obscuridade e superar o
esquecimento futuro, a fotografia se disseminoudespente principalmente, e em um
primeiro momento, entre as classes abastadas waade.

Dessa perspectiva, no que diz respeito & morteaeedacdo com a memoéria, apos
séculos de uma pratica funeraria onde era comum &.exiguidade e o anonimato das
sepulturas, o amontoamento dos corpos, a reutilizdas fossas, 0 amontoamento dos 0SS0s
nos ossarios [...]” (ARIES, 1989, p. 11); o cultosacemitérios, a individualizacdo e a
identificacdo dos tumulos a partir do século XMidinto quanto as fotografias no século XIX
pode-se dizer, tornaram-se simbolos de recordagdeetes que ndo mais estavam presentes
no mundo palpavel, no lugar de contato entre mogtagvos, objetos por exceléncia da
reminiscéncia.

Entretanto, essa tentativa de rememorar 0s monpastia de monumentos, ou objetos
que se ligam a eles é anterior. Segundo Soared,(p0@9), muitas atitudes em relacdo a
morte sdo atemporais, sendo que a representa¢da fpartir dos resquicios do morto seria
um desses costumes, que perdurariam durante dessécu

De acordo com Carlo Ginzburg (2001), na busca tlatee aqueles que estavam
desaparecendo, no decorrer dos séculos Il e Ihgéms de cera foram utilizadas como
auxilio nos funerais dos imperadores romanos. Déssaa, durante os ritos funerarios e
alguns dias ap0s a cremacao do corpo biolégicedsarse a incineracdo do corpo de cera,
em uma espécie de “funeral das imagens”, esse ggo@®ssibilitaria por sua vez, como se
acreditava, que o morto fosse recebido entre osedegomo um derradeiro passo ritual para
o além. ApdGs a cremacao do corpo bioldgico, a inmade cera passava a figurar entdo, como
0 ultimo resquicio do morto na sociedade. De acamim Ginzburg (2001), as imagens
imperiais de cera que concluiam a morte dos impeeadcomo um processo social,
equivaliam aos 0ssos ou a mumia do morto, por guis® sua incineragdo completava o
processo ritual de eternizacao do falecido.

Porém, como aponta Soares (2007), também era comwime 0S gregos e
posteriormente entre 0s romanos, representar sedesypor meio de mascaras fanebres que
cultuavam os antepassados. Essas mascaras presemtesdtares domésticos serviam
principalmente para conservar os aspectos da valpapel social exercido pelo morto, mas
constituam-se igualmente como formas de afirmagémehtidade familiar, e recurso para a

preservacdo dos aspectos fisicos do defunto. Ar mlas mascaras mortuarias moldadas
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diretamente sobre o rosto do morto, 0S romanos ¢anaen entdo a retratar seus modelos
com grande fidelidade a seu aspecto fisico, a fnmpakservar a individualidade de seus
agentes sociais, politicos e culturais, funcéesagjtaografia provavelmente encarnaria com
0 passar do tempo. “As sociedades antigas proauréazer com que a lembrancga, substituto
da vida, fosse eterna e que pelo menos a coisdatpsse da Morte fosse imortal: era o
Monumento” (BARTHES, 1984, p. 139).

Segundo Soares (2007), as mascaras chegaram enpearan como formas de
representacdo mortuaria na ldade Média, sendonddas8 nesse periodo a grandes
personalidades como reis e religiosos. No enta#anascaras nao se constituiam na época
como as Unicas formas de representacdo mortudmsto pqjue a pratica subsistiu em
consonancia com a pintura e as esfinges em tréndies.

A utilizacdo de manequins de couro, cera ou madeirafunerais de reis, remonta,
segundo Ginzburg (2001), na Inglaterra a 1327, dmuaa morte de Eduardo Il, e na Franca a
1422, em ocasido da morte de Carlos VI. Assim cemdRoma, nesses casos 0 manequim
equivalia ao corpo do soberano, como se esse antieesse presente mesmo apos 0
desaparecimento do corpo biolégico. Desse moddirsgesera entendida como a encarnacao
do morto, uma substituta do corpo ausente, susamuEgdo social. Em relagdo ao monarca,
essas possuiam um sentido politico e juridico, tolmao lugar do rei falecido e servindo
como objeto de respeito e de adoracdo publica ceraténo final da Idade Moderna. Assim
como assinala Ginzburg (2001, p. 88), “Hertz mosjtee a morte, toda morte, € um
acontecimento traumatico para a comunidade: undadeira crise, que pode ser dominada
mediante a adocdo de ritos que transformam o agorgeto biolégico num processo social
[...]". No entanto, a pintura encomendada que stibsem consonancia com as anteriores
formas de representacdo mortuaria na época, omderto era geralmente representado em
seu leito, tornou-se por sua vez uma forma de cemsa memoria do falecido em ambito

privado e familiar.

Até o final do século XVIII, as duas formas de st¢ratar os mortos estavam
dividindo o mesmo espaco. A mascara mortuaria astatemente difundida na

Inglaterra, na Alemanha e na Franca. Ao mesmo teawppinturas de burgueses em
seu leito de morte ganhavam cada vez mais espacmge a Europa. (SOARES,

2007, p. 32).

As formas de se retratar e representar os morto® ¢oi apontado, tem mudado ao
longo do tempo, sofrendo transformacdes de acavdoas tecnologias e técnicas existentes

em cada época, e a partir do século XIX, a fotagsdria a responsavel por reinventar esse
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costume de representar a morte. Devido a suas m8rnenveniéncias democratizou o ultimo
retrato em relacdo as técnicas anteriores de nedag pintura, fazendo sobreviver o

costume antigo de recordar individuos a partir ele @timo registro. Assim como aponta

Soares (2007), “Estes artefatos, independentemé@ntesuporte a partir dos quais séo
constituidos, possuem um enorme valor simbdliceeBslor advém do fato de serem eles
criados a partir do corpo de um ente querido qudmwve nado fara mais parte do mundo dos
Vivos”.

Na fotografia analdgica, essa caracteristica toorand profunda, ja que ela é
produzida a partir da luz que emana dos corpogetaste, portanto, fragmento de vida que se
desprende do corpo amado e se materializa ao guadde tocar. Por isso, de acordo com
Roland Barthes (1984), a fotografia torna-se unoagida existéncia, uma forma de contato
com aquele que ja ndo pode ser alcancado, poie seg®rte a presenca do referente é
sempre imprescindivel e obrigatéria para sua @giia. Ao contrario da pintura que pode
incluir presenca com suas pinceladas, com a fdiags® tem a certeza de que a coisa
fotografada foi posta diante da objetiva em certomento, que ela realmente existiu para ali

estar gravada. De acordo com Barthes (1984, p: 121)

A foto é literalmente uma emanacao do referenteuecorpo real, que estava la,
partiram radiacdes que vém me atingir, a mim, ggieueaqui; pouco importa a
duracdo da transmissdo; a foto do ser desapargeitiome tocar como 0s raios
retardados de uma estrela. Uma espécie de vincuhilical liga a meu olhar o

corpo da coisa fotografada [...].

Pela crenca nesse poder de reter uma parte de essagpquerida a imagem que ela
deixa se torna um objeto de culto, de rememoragi® saudade. Segundo Barthes (1884), a
tentativa de rememoracdo é uma das fases mais a@aduto, € o0 momento da busca em
convocar a memoéria aquele que saiu para semprerckve. Nesse sentido, de acordo com
Ana Maria Mauad (2014), os albuns fotograficos fearés se constituem em lugares de
memoria onde, de forma vivida, retornam do passatds, bisavés, primos e tios, fazendo
com que a fotografia se transforme na representig@ieeles que ja nao mais vivem.

Desde que nossas vidas sao finitas, ao organizadllomm familiar, que contenha o
relato de varias geracfes e eventos, a familidresocogue ndo pode ser esquecido, ja que o
album fotogréafico é o lugar e o objeto por excel@rma rememoracdo e agente da coesao
familiar (MAUAD, 2014). Fazer-se representar sengdo uma forma de sobreviver ao tempo
impiedoso que age sobre a vida humana, mas queiliTacomomentos eternizados na

fotografia, nesse sentido gradativamente esse teufmrna-se presente em todas as ocasioes,
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registrando desde reunifes de familia, eventosiqmdj nascimentos e até mesmo a morte.
De acordo com Kossoy (2014, p. 114), o homem amalaco de afetividade para com a
fotografia, mas antes disso, com os conteudos sl@ss@ens, ja que elas retratam as pessoas
que fizeram parte das nossas vidas, familiaresigoaine possuiriam o poder de transportar-
nos ao passado, fazendo com que nossa imaginag@itsti@ia 0S acontecimentos que estao
eternizados, e dos quais fomos personagens. Se#sdoy (2014, p. 172):

A cena registrada na imagem nao se repetira jaf@amsomento vivido, congelado
pelo registro fotografico € irreversivel. A vidag Bntanto continua e a fotografia
segue preservando aquele fragmento congelado dmladea Os personagens
retratados envelhecem e morrem, os cenarios seficamdi se transfiguram e
também desaparecem.

A necessidade e a demanda por auto representagdo,wna forma de sobreviver ao
do tempo, possibilitou que a tecnologia e as tésnfotograficas evoluissem, fazendo com
qgue o invento de Joseph Nicéphore Niépce e Louiguds Mandé Daguerre, associado
sempre as familias da elite, por ser um processp ftsse na segunda metade do século XIX
substituido no gosto popular pelo formatote-de-visit, processo mais barato impresso em
papel albuminado, inventado por Adolphe Eugéne éisein 1854, que criou um aparelho,
gue de acordo com Borges (2011), permitia a tordadaé oito clichés simultdneos em uma
Unica chapa, fato que possibilitou por sua vezapteas camadas da populacdo se fizessem
representar, tirando o monopolio dos membros déoaracia e alta burguesia, uma vez que a
fotografia havia se tornado uma mercadoria cadanv&is requisitada. “Estava inventado o
chamado cartdo de visita, um retrato de cercage 6,0 cm, montado sobre um cartao rigido
de 10 x 6,5 cm aproximadamente” (BORGES, 20110p. 5

Em relacdo aos precos, esses variavam de acordo ac@awolucdo da técnica
empregada e o meio de revelacdo da imagem. Deaacord Kossoy (2002), entre 1840 e
1849, logo apds a introducdo da fotografia no Brasi cidades como Rio de Janeiro, Bahia
e Ceara o custo de um retrato por daguerreotigigasta a 5$000 contos de reis, com poucas
variacbes durante o periodo, e entre as regifadasit um processo caro se considerarmos
comparativamente, como aponta Kossoy (2002), qaerab& de Bacalhau, um item de
consumo alimenticio custava na época em torno 8é®gontos de reis.

No entanto, na década posterior, de 1850 a 185freg®s comecariam a apresentar
grandes variagcbes, de acordo com 0s meios pelds quéotografia era obtida, se por

* Pequenas fotografias em formato de cartdes da gse eram geralmente trocados entre familiasesigos.
® Valor equivalente a aproximadamente 14,69 quk@33SOY, 2002).
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daguerredtipo, cal6tipo ou ambrotipo, sendo queakguns estidios os precos podiam variar
de 3$000 a 30$000 reis, de acordo com a escoltecd@aa.

Ja em relacdo a década seguinte, de 1860-1869, empecificamente em seus
primeiros anos, em cidades como Rio de JaneircoePadlo, segundo Kossoy (2002), uma
duzia deCarte de visitpassariam a custar uma média de 15$000 reis. Spredao Rio de
Janeiro, do meio para o final dos anos sessentaédolo XIX, esses valores cairiam
drasticamente, chegando a dizia a custar em média®D00 a 53000 reis.

Nesse sentido, de acordo com Mauad (2014), em unejpo momento no Brasil o
retrato nao viraria febre como em outras partesndmdo, devido a inexisténcia de um
mercado consumidor por causa dos altos custosatiagfotografica, por isso, por aqui nao
existiiam até a segunda metade do século XIX dagotpistas fixos, de modo que esses
profissionais seriam até a metade do século, g&tiras de passagem pelo pais. No entanto,
por volta de 1850, ocorreria por aqui uma sériendeancas que possibilitariam a expansao
da técnica, entre elas a valorizagcdo do espacoayhmincipalmente da corte do Rio de
Janeiro e das cidades do sudeste ligadas a ecowafei@ra. Sendo que nesse contexto a
burguesia urbana enriquecida pela disputa colomes sem titulo, seria a principal
consumidora das fotografias, ja que impossibilitddaepresentacéo social devido a falta de
tradicdo nobilidrquica, procuraria se auto reprieserposando em cendrios pintados
juntamente com os signos de distingédo social ligadom mundo de luxo, que caracterizava

na época a elite nobre. De acordo com Mauad (Z014B):

[...] o estudio do fotoégrafo passa a ser um depalgtcomplementos escolhidos para
caracterizar diferentes papeis sociais que se famicar. A mise-en-scenalo
estudio do século XIX, variou ao longo do tempalacdécada no periodo darte-
de-visite e mais tarde docabinet-size teve seus acessoOrios especialmente
caracteristicos. Nos anos 60 era a baladstra,umaa a cortina; nos anos 70, a
ponte rustica e o degrau, nos anos 80, a redelandmae o vagdo; nos anos 90,
palmeiras, cacatuas e bicicletas e no inicio dalgéX, o automdvel. O préprio
cliente se converteu, ele mesmo, em um acessdmstddio, suas poses obedeciam
a padrbes estabelecidos [...].

Como aponta Barthes (1984), diante da objetiva saamoomesmo tempo aqueles que
nos julgamos e aqueles que gostariamos que noas$a@in. Nesse sentido, o retrato
fotogréfico ligado sempre a riqueza e distincddat@ra assim, uma maneira e um apoio a
construcdo da tradicdo e memoria familiar, uma &me fabricacdo do individuo, uma
mostra de como este gostaria de ser lembrado. 8egBorges (2011, p. 41), “Parte

significativa da fotografia, profissional e/ou amea passou pela confeccdo de retrato de
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individuos cujo desejo era transcender os murandaimato erigidos pelo ritmo acelerado e
voraz da modernidade”.

Devido ao seu carater técnico a fotografia eraestatio de uma forma de vida que
deveria ser preservada do tempo nos albuns deidammiém de se constituirem como um

relato de existéncia.

2.30 APROFUNDAMENTO DARELACAO ENTREMORTE EFOTOGRAFIA: AS FOTOGRAFIASPOST
MORTEM

A necessidade de guardar e possuir uma imagemedasgs queridas, um objeto de
recordacdo, uma forma de contato apés suas mferespm que no século XIX, logo apds a
criacdo do daguerredtipo nascesse uma pratica qudaifandiria entre as familias
aristocraticas, mas que posteriormente com o avaldecnologia fotografica e com
barateamento do processo, se propagaria pelassieamadas da sociedade. Foi 0 momento
do surgimento das chamadas fotografiast-mortemqgue se tornaram comuns na época tanto
na Europa quanto nas Américas, modalidade que woum grande aceitacado social até
meados do século XX para entdo sair de uma ci@olagidente (SANTOS, 2015).

Segundo Borges (2008), essa pratica fotograficeenasncomitantemente com a
prépria fotografia, ao passo que fotografar pesswastas pode ter sido de grande
importancia para o desenvolvimento e aperfeicoameattecnologia fotografica. De acordo
com Bolloch (2002, p. 112pudBORGES, 2008, p. 52):

14 de outubro de 1839, ou seja, alguns meses appseaentacdo a academia de
ciéncias do método desenvolvido por Daguerre e meses apos a sua divulgagao,
as Atas entregues Academia de Ciéncias fazem e&umosia leitura de uma carta
assinada pelo doutor Alfred Donné: “Eu tenho a hote vos enviar as novas
imagens Daguerrianas gravadas pelo procedimentos cprimeiros ensaios
apresentei a Academia”. O autor elabora uma listaoldbtas em questdo: “Eu ja
obtive um 6timo resultado tomando a imagem de uessga morta”. Infelizmente
nenhum vestigio deste daguerreétipo foi encontrado.

Além dessa comunicagdo publica, que anunciava charehento da técnica
fotogréfica gracas as experiéncias realizadas conos) de acordo com Jay Ruby (2001), foi
comum entre os profissionais da area, noticiarzerf@aropagandas de seus trabalhos com
defuntos. Assim como foi o caso da firma SouthworHawes sediada em Boston, que

anunciava seus servicos em 1846:
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Fazemos miniaturas de criangas e de adultos, eesso@s falecidas, em nossos
estudios ou em residéncias. Fazemos todo o esfig produzir miniaturas de

pessoas falecidas de forma conveniente e satisfatér elas se apresentam,
frequentemente, tdo naturais que parecem, mesmartsgtas, se encontrar em um
sono profundo. (RINEHART, 1980, p. 22pudRUBY, 2001, p. 2001).

Como aponta Borges (2008), essa comunicacdo putidiceaptura da imagem dos
mortos por meio do daguerreétipo, sdo provas daraletade com que nesse momento se
tratava e se utilizava a fotografipost-mortem jA que além das novas descobertas
tecnoldégicas envolvendo cadaveres, e as propaganugasinunciavam seus trabalhos com
esse tipo de imagem em jornais e revistas da épsdatdgrafos também promoviam debates
na midia especializada acerca da melhor forma degistrar as feicdes dos mortos. Ainda
gue por sua imobilidade a tarefa de fotografa-dssé de certa forma facilitada, como aponta
Mellid (2006,apudBORGES, 2008, p. 52):

[...] tratavam-se dos melhores modelos nesse momemt que 0s tempos de
exposicdo necessarios eram muito grandes. A qeietod falecidos favoreceu em
alguma medida a proliferacao deste tipo de retr@ague o fotégrafo ndo tinha que
tomar precaucfes para que o modelo ndo saissatremialém disso, tinha certa
liberdade de manipulacéo, como se se tratasse d@atureza morta.

Pode-se dizer entdo que durante o século XIX, eraum e socialmente aceito
fotografar e registrar os mortos, e que a mortesparvez era ainda nesse tempo socializada,
tendo em conta a circulacdo de propagandas dosgoofais que na época ofereciam esse
tipo de servico. No entanto hoje, tal pratica nassa estranheza e curiosidade, ja ndo nos
identificamos com ela e a relegamos ao territéoiandrbido, indicio este de que a relacdo do
homem com a morte vem sofrendo transformacoes.

De acordo com Reis (1991, p. 110) e Santos (20184)p antes se morria cercado
pela familia, amigos, conhecidos e desconheciduos, mfio se furtavam de observar a
passagem, mas agora se morre sozinho na recluspivalher, pois a morte deixou de ser uma
manifestacédo social como era antigamente e passeuago da qual as pessoas ndo gostam
de se lembrar, relegada aos bastidores da vidacdt@em uma aura de mistério e incerteza,
e por isso, consequentemente, nosso olhar sobreeetarnou cauteloso e arredio, como
exposto. Ja ndo nos sentimos confortaveis ao passlihar para uma fotografia de um ente

querido, na qual explicitamente reconhecemos sodic& de mortdSegundo Borges (2008,
p. 2):

Se atualmente a maioria das pessoas ndo gosta egmndar na morte, 0 que se
pode esperar de suas reagdes perante imagens pgyeserdam pessoas mortas?
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Incomodo, repulsa, medo, asco, horror. Afinal, agem possui um carater explicito
e, assim, coloca esses individuos diante de umalada que eles prefeririam
ignorar.

No entanto, no século XIX, logo apés a criacdo dgueérredtipo, quando a morte
ainda ndo possuia os interditos que hoje infligimosassunto, e em um tempo em que ela
fazia parte do cotidiano familiar onde estava fesjemente presente, ndo era causa de
estranheza ou de condenacdo moral que ela tamisémffiiografada. Questao possivelmente
interligada a uma mudanga dos sentimentos fansliame século referido, onde a
possibilidade de nunca mais visualizar a pessoad@mamecava a se tornar assustadora.

Assim como escreve Sontag (2004, p. 19):

A fotografia se torna um rito da vida em familisa@mente quando os paises em
industrializacdo na Europa e na América, a propsttuicdo da familia comeca a
sofrer uma reformulacao radical. Ao mesmo tempoeagsa unidade claustrofobica,
a familia nuclear, era talhada de um bloco familrarito maior, a fotografia se
desenvolvia para celebrar, reafirmar simbolicameateontinuidade ameacada e a
decrescente amplitude da vida familiar.

Nesse mesmo sentido, de acordo com Richard Goz&udré (2016), a fotografia
passou a ser apropriada pelas familias, quandogameme a serem formadas as chamadas
familias nucleares, constituidas por pai, mae egndura filhos. No lugar de grandes familias
compostas por pais, numerosos filhos, avls, ndtsse primos, onde coabitavam em um
mesmo espaco geracdes diversas, a familia que enmergséculo XIX, tem seu locus
deslocado e comprimido, € menor e focada em pequenoleos, o que por sua vez
favoreceria uma convivéncia concentrada em pou@ssOps € por consequéncia o
estreitamento dos lagos afetivos e a relacdo dendépcia emocional entre seus membros.

Nesse contexto, segundo André (2016), os fotoégradssaram a registrar reunidoes de
familia, segundo convencdes estéticas de compobigdoando formar a ideia de familias
coesas, justamente no momento em que essas comegalesestruturar-se e se reestruturar
em pequenos nucleos familiares relacionais. O di@gtcriar imagens depois da morte, dos
entes queridos que ndo podiam ser esquecidosrggitoomum nesse contexto, as imagens
produzidas a partir do corpo do morto possuiam fumgéo memorial, que nascia a partir do
momento em que olhares saudosos pousavam sob(S@IARES, 2007).

De acordo com Borges (2011), por volta da segunétade do século XIX, a
composicao do chamado ultimo retrato seguia osnenestéticos utilizados pela pintura. Ja

que no século XVI, o pintor italiano Jacopo R. ®metto pintara um quadro retratando a
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morte de sua filha e sua técnica de representagdwodte da menina, ter-se-ia tornado um
padrdo para outros pintores e mais tarde para@grédos oitocentistas.

Essas fotografias que ficaram conhecidas tambéno coemento-morpodiam ser
realizadas de uma forma simples onde, de acordoSamos (2015, p. 33), muitas vezes o
morto aparecia como que adormecido, enfatizandeia cristd da morte como a de um sono
profundo em seus caixdes ou camas velatorias, @0 e uma forma mais espetacular e
surpreendente, onde 0s mortos apareciam como igesssim vivos, em pé sustentados por
mecanismos em diversas poses, sentados sozintam®wypanhados por seus entes, de olhos
fechados ou abertos, muitas vezes com as palpedabertas por uma camada posterior de
pintura, as vezes com as faces coradas com maquipge disfarcar os primeiros sinais
cadavericos. Tudo isso para deixar o registro daggem dessas pessoas pela terra guardada
em seus albuns, precavidos desse modo do esquémin@mo aponta Georges Didi-
Hubermann (1998, p. 62):

A questdo do retrato comeca talvez no dia em gaefedde nosso olhar aterrado,
um rosto amado, um rosto proximo cai contra o pal@ ndo se levantar mais. Para
finalmente desaparecer na terra e se misturar.aAetpiestdo do retrato comeca
talvez no dia em que um rosto comeca diante de anim@io estar mais ai, porque a
terra comeca a devora-lo.

No Brasil, essa pratica teve grande aceitacdo entite carioca e paulistana, e se
difundiu entre as demais camadas da populacdo sgragabarateamento do processo
fotografico na segunda metade do século XIX. Aipddasse momento, as fotografiasst-
mortemcomecaram a ganhar mais espaco e visibilidadgyrétiga cresce como uma forma
de resguardar os sentimentos familiares, e de foertea representar e criar nota da existéncia
de um ente querido morto. No entanto nesse contpritwipalmente em relacéo a esse estilo
fotografico faz-se pertinente e aplicavel, a rdlexde Ginzburg (2001), quanto a
representacdo. Para o autor, a representacao gqode formas bastante contraditorias, posto
gue enquanto representa, ela consequentementeestanifma auséncia, ao passo que cria
uma nitida distincdo entre a representacdo e agerdgée por tentar substitui-lo por uma
imagem na esperanca de manté-lo vivo na memorantwendo desse modo sua auséncia
real. Entretanto de outro lado, a representacaddamoma a forma de exibicdo de uma
presenca, pois passa a ser a apresentacao puélicenal coisa ou uma pessoa, como um
atestado de existéncia. Mais que isso, de acomioGiazburg (2001), como tratado acima na
questao da utilizacdo de imagens/retratos, nogdisndos imperadores e reis na antiguidade

e na idade média, a representacdo pode ser erdesaiitb uma tentativa de eternizacédo, uma
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forma de substituir o corpo biolégico que é terrengue, portanto, em algum momento
trilhard o caminho comum a tudo que € vivo, o desgienento. A efigie criada a partir do
morto, desse modo, torna-se entdo o corpo de ocostaial, a eterna presenca terrena do
individuo mesmo apds sua morte, ndo como uma iaotalp referente, mas como uma
substituta desse. Em relagéo a fotografst-mortema representacdo pode ser entendida
como um corpo fotografico que nasce apos a modagesterniza para sempre as feicdes em
iniciado processo de desaparecimento em uma temtathbolica de interrompe-lo.

No mesmo sentido, para Kossoy (2014), a fotogeta mesmo tempo um objeto de
informacgdes e um “detonador de emocdes”, vistosuacreditava que ela teria o poder de
interromper o tempo e, portanto, a vida, e de iswlabjeto fotografado em outra dimenséo. E
a imagem, uma miniatura de seu referente, cherapitesentacdes de existéncia conservados
pelo registro fotografico, seria uma segunda videepe e imovel, pois apdés a tomada da
fotografia iniciar-se-ia outra realidade, a vida dimcumento que passaria a fazer parte do
mundo. Para Sontag (2004, p. 26), a fotografia ifsign a0 mesmo tempo uma
“pseudopresenca’” e uma prova de auséncia. De aamoa autora todas as fotos sdo
mementos-maorpois tirar uma foto € participar do processo detatidade e mutabilidade de
outra pessoa, por congelar uma parte do tempo,feboaeria uma testemunha do passar do
tempo.

Nessa mesma linha, de acordo com Santos (2013),pa #nagem significava para os
parentes vivos a personificacdo daquele que maarguagem era uma tentativa de dar outro
corpo, um novo rosto, uma identidade aquele quvastesaparecendo, cuja carne estava se
corrompendo era, sobretudo uma tentativa de refaven corpo. O corpo imagético que
substitui o corpo bioldgico é para a autora, “p.dorpo da relagdo com o outro; corpo social
e afetivo. Portanto, simbdlico, construido foraabwpo de carne, para o qual este é uma
espécie de suporte, mas, a0 mesmo tempo, sua imagem lugar de contato” (SANTOS,
2015, p. 27). Este corpo simbdlico, é desse modastitoido por qualquer vestigio que dé
veracidade a existéncia daquele ja morto com o gdamilia ndo podera mais interagir, €
qualquer elemento que restitua aquilo que desaparéc mundo visivel e palpavel, desse
modo a fotografia toma o lugar do proprio corpo.

Segundo Santos (2015, p. 76), a fotograkest-mortemganha grande visibilidade
exatamente apoOs a proibicdo dos enterros nas sgajatica comum até o século XVIIl. O
sepultamentad sanctudoi uma pratica bastante difundida entre diveisasedades, pois
acreditava-se que além de serem lugares sacrarosnpada a uUltima morada, o solo das

igrejas também possuiria 0 poder de salvar as alia@qseles que la fossem depositados, uma
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vez que o defunto ficaria entdo, sob as precedates dos fiéis e parentes, e sob a protecao
e intercessao dos santos ali presentes. Sendo, assimo se acreditava, de acordo com Reis
(1997, p. 124), “A proximidade fisica entre cadawerimagens de santos e anjos
representavam arranjo premonitorio e propiciadopmaimidade espiritual entre alma e os
seres divinos no reino celestial”.

Entretanto, no século XIX, como resultado dos dsasi médico-higienistas nascidos
nas ultimas décadas do século XVIII, o entexdosanctuse proibido, como uma forma de
coibir o aparecimento e difusdo de doencas epid&neausadas pelos “miasmas”, que como
se acreditava tratava-se de gases putridos e eustag presentes no ar decorrentes da
decomposicédo dos corpos (VAILATI, 2010).

No entanto como aponta Santos (2015), se aposikbigi® dos sepultamentos nas
igrejas os mortos sédo afastados do contato diretmstante com os vivos, devido a criagao
das necropoles fora das cidades, a imagem qualebesvam, tornou-se o meio através do
qual era possivel manter uma relacdo de proximidadese modo as fotografias tornam-se
entdo veiculos essenciais para a manutencédo dus familiares. “E curioso observar que a
medida em que os mortos se afastam do centro dades, que eles se recolhem longe dos
olhares dos vivos, a ideia de memoria e saudadseviornando mais cotidiana e, também,
crucial para a sobrevivéncia dos que ficaram” (SA$T 2015, p. 76).

A fotografia post-mortemnasce e se difunde, pode-se dizer nesse novoxtorte
contracao das familias, em um momento em que &roonecava a ganhar novos sentidos, e
que, portanto, necessitava de novos ritos e conduta ajudassem no processo de elaboracao
do luto. Possuir a fotografia de um ente queridotoymao parecia ser na época um problema,
ja que a ideia de nunca mais poder visualizar o rasado comecgava a parecer muito mais

aterradora.
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3 AS MANIFESTACOES E A PERCEPCAO DA MORTE NA FAMILI A

3.1A NOVA SENSIBILIDADE E A FAMILIA

O século XIX foi um século riquissimo em manifeé&s; tanto em relagcdo a morte,
quanto em progressos no que diz respeito a foiageads formas de exaltacdo da memoria.
Fatos esses em certa medida ligados a familia mo@o sentimento que estava surgindo
dentro do espaco domiciliar devido ao estreitameia® lacos e relacdes familiares com a
emergéncia da familia nuclear, e o consequentemsgde da morte daqueles que se amava.

Foi, portanto, nesse periodo, gragas aos avangoisdé do século XIX em relacéo a
fotografia, e ao surgimento de uma nova sensiliédam relacdo ao culto das recordacdes e
dos mortos, que nasce, pode-se dizer de uma forahétich entre esses dois eventos, a
pratica das fotografiapost-mortem justamente quando a morte e a mortalidade humana
comegavam a serem reconhecidas como sindnimosfai@esto e auséncia, e a ameacar a
convivéncia e a felicidade doméstica. Como aporieg& (2008), o ato de recordar, de
(re)construir memorias € inerente ao processo aeoricdo do luto, ocasido na qual se
vivencia a dor da perda, e momento em que os bhadg percebem a auséncia da pessoa
querida que nunca mais fara parte do convivio eapsepoucos e inevitavelmente tera seus
tracos apagados ndo sé do mundo dos vivos, magtamié® memadria, sem um suporte que o
encarne e o torne palpavel devido a acao implackvéempo e seus efeitos sobre a mente.
Nesse sentido a preservacao e o culto da mem@sesisujeitos tornar-se-ia uma das Unicas
formas de relacdo dos vivos com os mortos, umadatentrazé-los para o convivio e ocupar
as lacunas por eles deixadas na vida familiar, @léree constituir em um dos motivos mais
fundamentais para se encomendar e preservar adbtoge um defunto. Pois como assinala
Borges (2008), tendo sido encomendada por pareeses, fotografigpost-mortempassa a
fazer parte da narrativa que a familia constréiresaki mesma nos albuns fotograficos
juntamente com uma diversidade de registros visgas marcaram a trajetéria dessa
linhagem e que, portanto, se fixaram em sua mermadonaaram em sua sensibilidade.

Ja que a afetividade sobre o morto tende de cayttora se modificar com o passar do
tempo, a fotografia pode ser entendida como untimdie como aquela pessoa ali retratada
era querida devido a preocupacdo em imortaliza-fzla tentativa de invoca-la ao convivio
familiar. A fotografia era, portanto, usada nessetexto, como citado no capitulo anterior,
nao apenas como uma espécie de vinculo, mas siro coma encarnagao, um corpo que

nascia apos a morte e que seria 0 depositario fét@sados vivos e suas lembrangas, um
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corpo social de contato com o outro. Corpo essesmymficava para 0s parentes vivos nao a
imitacdo do defunto, mas sua substituta, solidelaga e verdadeiramente presente a partir
da tomada da fotografia, ndo mais em carne e ogsalade, mas sim em luz, papel, e sais de
prata. Assim, como aponta Soares (2007, p. 42)afé@b ao morto produzira, em maior ou
menor escala, a memoéria deste. Quanto mais amadapEssoa morta, maior a importancia
conferida aos pertences, aos lugares e aos aggiatduzidos para representa-la, no caso
especifico, os registros imagéticos”. Ainda de dea@om o autor, a fotografia também pode
ser entendida como uma homenagem, que testemuehasquivos se preocuparam com O
morto a ponto de construirem um artefato imortphdir de sua luz e, por conseguinte dos
resquicios do corpo que comecava a se desvanezeeri® modo a tentativa de manter sua
presenca a partir de uma fotografia em que essee@ganorto, pode ser desta forma,
entendida como uma prova de quanto o defunto grartante, de como os sentimentos em
relacdo a ele eram fortes, e de como sua faltsétizsentida, j& que a ideia de manter uma
fotografia de sua morte parecia ndo despertamsentos de repulsa ou de morbidade naquela

época, ao contrario, assim como aponta Koury (20011):

Uma [...] funcdo da fotografia mortudria parece aede revelar a emocao dos
parentes proximos- pais, avos, marido, esposasfilbu de amigos intimos junto ao
corpo do ente querido que se foi, como uma formeefiEenciar a perda a cada ato
de evocacgédo do morto através do documento

Portanto, essa sensibilidade e as tentativas deemana relacéo de proximidade com
as pessoas amadas, mesmo apos a morte destasionasditios de um movimento de
aproximacao e intimidade, que em maior ou menar dgrarespeito principalmente a questao
afetiva e emocional entre familiares na época emeapse costume era comum. Sentimentos
esses que comecgavam, assim com a propria fangéeean ameacados pela morte, devido ao
novo papel que ela passou a encenar naquele coetest significacdes que adquiriu, ou seja:
a morte passou a ser vista tal qual uma grandewilrgurada dos dramas, sempre a espreita
esperando o momento certo de separar aqueles gama®. Sendo assim como afirma
Borges (2008), para se entender a pratica deaefrassoas mortas se faz necessario que se
estude a familia e seu imaginario.

Contudo essa aproximacao e valorizacdo dos laguosidees como se apresenta,
pode-se dizer € um fendbmeno até certo ponto modamaproduto da sociedade industrial
gue surge na modernidade. Portanto esse sentilsemahem sempre esteve presente de

forma manifesta na constituicdo familiar de oupresodos.
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De acordo com Aries (1981), a familia na antigueddichha por principal misséo
assegurar a protecao da vida e da honra de seubro®gralém da conservagédo dos bens, a
pratica comum de um oficio e o apoio no dia-a-dlm,um mundo em que individuos isolados
nao podiam sobreviver. Contexto esse, que apesanrideravel deslocamento de tempo e
localidade também seria observado no Brasil colaléaacordo com Leila Mezan Algranti
(1997), j& que as dificuldades da vida em um tefdathostil e desconhecido, e as formas de
trabalho, ocupacédo e conquista do espaco, impedit@s primeiros séculos de colonizacao o
convivio e, portanto, a intimidade familiar. Pode«onsiderar desse modo, como aponta
Aries (1981), que a familia nessas conjunturasyjassais uma funcdo de assegurar a ajuda
mutua entre seus membros, do que possibilitar sratativas. Por conseguinte, ndo era
imprescindivel para a convivéncia familiar a existé de sentimentos, o que nao quer dizer
também que eles ndo estavam presentes, e sim qyssuiam uma funcao primordial de
ligacdo entre os membros de uma linhagem. Comotapdligranti (1997), nesses casos,
devido a falta de convivéncia familiar pode-se dqmee o domicilio se sobrepunha a familia.

Segundo Aries (1981), o que explicaria esse eddadcoisas, € que na antiguidade,
ainda que esse principio também fosse observav8rasil colonial, as trocas afetivas e a
sociabilidade se davam fora da familia, em um msemal denso e movimentado, composto
por toda a sorte de vizinhos, amigos, senhoresja@si criangcas, mulheres e homens, onde as
familias conjugais eram praticamente diluidas, s®ldistinguindo dentro de um espaco
social. Segundo Borges (2008, p. 36), é possivekper que nessa época “[...] a importancia
atribuida ao individuo como membro de uma familearsuito menor do que sua localizacao
social”. Sendo assim o ambiente privado, lugargx@eléncia da familia, possuia uma parte
reduzida na vida dos individuos, preocupados graiciente com a promocéao de suas figuras
publicas. “O essencial era manter as relagcdesisaman 0 conjunto do grupo onde se havia
nascido, e elevar a prépria posicdo através desarhébil dessa rede de relagdes” (ARIES,
1981, p. 239).

Ainda de acordo com Aries (1981), uma grande mualaegse cenario familiar vem a
ocorrer quando se descobre a infancia, e quandgeqaantemente a criangca passa a ser um
dos grandes focos da atencdo familiar, aqueles garguais sdo enderecados todos os
esforcos, a partir dos quais a familia se mob#izaganiza, dando origem as caracteristicas
gerais da familia moderna e as suas variadas éa@tacdes sentimentais.

Isso porque, segundo o autor, nas sociedades kafadd antiguidade o sentimento da
infancia era pouco conhecido e sua duracao redazptaneira infancia, momento em que a

crianca era diretamente dependente dos pais. &mivetogo apos essa fase que ia até os sete
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anos, esse pequeno individuo era afastado de suhlafgpara ser ensinado e inserido na
sociedade adulta. Por isso, “A passagem da cripelgafamilia e pela sociedade era muito
breve e muito insignificante para que tivesse tewypoazao de forcar a memoria e tocar na
sensibilidade” (ARIES, 1981, p. 10). No entantoirowgravante somava-se a essa falta de
importancia dada a infancia, pois devido as altasag de mortalidade, muitas delas néo
conseguiam sobreviver a essa primeira fase, pedodque esses sujeitos eram ainda muito
frageis e suscetiveis, por isso, uma regra gesah@o fazer muito caso, ja que a probabilidade
de perder aquela crianca era alta, e tendo elaidopmutra logo estaria a caminho para
substitui-la. O que ndo pressupfe que sua falta@d sentida, mas sim que muitas vezes a
crianca ndo chegava a sair de uma espécie de aatongentro de seu proprio meio de
convivéncia (ARIES, 1981).

Um dos indicios dessa auséncia de conhecimentopeuwlm espaco dado a infancia,
segundo Ariés (1981), é que até o século Xll, amncas eram representadas
iconograficamente com todos os tracos de adulisBnguindo-se deles somente por serem
representadas em miniatura com suas dimensdesidasu®eria apenas no final do século
XIIl, que elas iriam ser caracterizadas iconogeafiente por uma expressao particular, com
seus tracos caracteristicos e em suas roupas ispfassinalando com isso uma maior
sensibilidade em relacdo a elas e uma percepgéalida infancia como uma fase da vida,
prova que essas estavam deixando o anonimato deosd&do, tornando-se individuos e
adquirindo espaco dentro de sua rede de relacGegstica. Ainda de acordo com Ariés
(1981), no século XVI, o aparecimento de retratescidancas mortas reforcaria essa nova
sensibilidade sentida pela familia em relacdo & sscendentes, pois eles se constituiam
como indicios de uma mudanca nos sentimentos emgala elas, na medida em que
sugerem que suas perdas ndo eram mais vistas nemtaveis e indignas de nota, e sim que
a nova sensibilidade comecava a demandar uma fdemaonservar suas lembrancas para
seus familiares.

Outro passo no sentido da descoberta da infareigaldrizacdo dos sentimentos e da
mobilizacdo da familia em torno da crianca, confaponta Aries (1981), foi a moralizacéo
dos costumes, iniciada por educadores no séculd, kdocupados com a inocéncia infantil,
ameacada pela sociedade em que estas estavanddsseritambém com o0s aspectos
psicologicos dessa fase. Essa nova necessidadeedervar a inocéncia das criancas
separando-as dos adultos e de seus habitos catdatesnaturados, fez com que nascessem

0S primeiros colégios, em negativa ao costume @rdg mandar as criancas para serem
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educadas longe dos pais em casas de conhecidostaxpotodo tipo de sordidez até serem
efetivamente apresentadas a sociedade.

De forma geral essas instituicdes além de ofereceiperiodo preparatorio para as
criancas antes de serem chamadas a assumir seul $@gal, possibilitariam o
estabelecimento de uma ideia mais definida da addam contraste com o mundo adulto, e
uma maior aproximacgao entre pais e filhos, posjgundo se fazia mais necessario separar
as familias em razdo da educacéo das criancasdorasa, mantendo-as assim por perto por
mais tempo. Segundo Aries (1981, p. 233), “Essérfmmo comprova uma transformacéo
consideravel na familia: esta se concentrou nangaiae sua vida confundiu-se com as
relacOes cada vez mais sentimentais dos pais fdloms’.

Ainda de acordo com Aries (1981), outro grande temmento que possibilitou um
maior envolvimento emocional entre os membros da umsma linhagem, foi a troca da
antiga vida externa a casa, para a vida intermdrazta nas relacdes afetivas. Ja que por muito
tempo esse aprofundamento e investimento do ingivith familia foi impossibilitado por
conta dos costumes da vida quotidiana, isso payourede parte dos esforcos desses sujeitos
estavam centrados na tentativa de manter e natar rede de relacdes sociais favoraveis ao
seu bem-estar e sobrevivéncia. Conjuntura essalnigate observavel no mundo americano,
pois durante os primeiros séculos de colonizagégurglo Algranti (1997), o espaco de
sociabilidade, também se concentrava fora dos dlmsicmais especificamente nas ruas ou
nas igrejas, lugares onde aconteciam as prindipiisacoes, ja que os momentos de convivio
intimo, de acordo com a autora, pareciam demanaatpoca, principalmente no que diz
respeito as familias mais abastadas, um clima deafalade e distanciamento, devido as
exigéncias de uma sociedade do tipo patriarcal.

Nesse mesmo sentido, de acordo com Aries (198pense observasse uma maior
aproximacdo e estreitamento dos lacos, ainda naexsleia da vida familiar a antiga
sociabilidade e a agitada vida social, que se basea costume das visitas de cortesia e
também em recebé-las. Desse modo, a casa na égxmrambnhava por exceléncia um papel
publico, estando constantemente aberta para vipitassionais, de amigos, parentes e
protegidos, ocasifes que comandavam a vida no dimme; por conseguinte, a de seus
habitantes. No Brasil, como assinala Algranti ()9@7pratica de visitar amigos era bastante
comum. Visitas essas, sem nenhuma cerimOnia, nas s visitantes simplesmente
chegavam e se faziam anunciar sem prévio avise. é&tss portanto, a no¢do de sociabilidade
naquele momento, que determinava diretamente adod@éstica dos colonos. Conforme

aponta Algranti (1997), no Brasil colonial, o pri@pcotidiano e funcionamento doméstico se
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impunham como barreiras a uma maior privacidad¢imidade, ja que a vida familiar estava
constantemente exposta aos vizinhos devido a praida das casas do meio urbano, pelas
finas meias paredes que serviam como separacao difgrentes grupos familiares, e entre
outras coisas, pela incessante movimentacao davesqoelos recintos domesticos.

De acordo com Ariés (1981), tudo se passava homosesdmodos em que se vivia
com a familia, onde se comia, se dancava, traballeavecebia-se visitas. Esse tipo de
sociabilidade que impossibilitava o isolamentoatesido por muito tempo uma oposi¢cao a
formacdo dos sentimentos familiares, pois impediatimidade entre seus membros. No
Brasil, além dessa forma intensa de relagdo comundm social, a extensdo da familia
colonial, pode ser entendida como outro empecilbma relagdo sentimental profunda entre
seus membros, ja que, segundo Algranti (1997), lgoma domicilios, coexistiam além da
familia nuclear uma série de agregados e pareméesmos, que iam desde maes vilvas,
irmas solteiras, filhos ilegitimos e escravos,aat&oncubinas.

Conforme Ariés (1981), seria somente no século X\glle a familia comecaria a se
distanciar do resto da sociedade, limitando-a a fatiea menor da vida, em contraposi¢cao ao
espaco cada vez maior da vida particular. Em c@msma com essa nova mentalidade,
conforme a perspectiva tedrica do autor, a orggéizaa casa passaria a corresponder a nova
necessidade de afastamento e protecdo em relacdestm do mundo. Onde outrora
misturava-se a vida publica e a privada, passaueserminar um lugar especifico para cada
um desses aspectos. E as visitas que antes ocupadi@ia-dia da casa e de seus habitantes
passariam a acontecer com dia e horas marcadas, pmvia um novo cédigo de boas
maneiras. De acordo com Algranti (1997), soment@nda novas normas de conduta, de
intimidades familiares e de pudor foram impostas aorpos e sentimentos € que se
ordenaram concomitantemente os espacos de intiggdabb Brasil de acordo com a autora,
esse cuidado com a preservacao da intimidade, aeemamento dos cémodos da casa, e dos
modelos de sociabilidade sé comecariam a ser pgéresptambém em meados do século
XVIII e inicio do XIX.

Sendo assim, essa reorganizacao da casa, e o esbtafamiliar possibilitado pela
reforma dos costumes sociais, estabelecem um espaico para a intimidade da familia,
reduzida em grande parte a pais e filhos, de oadsej excluiam conhecido, amigos,
protegidos e criados, sendo que nesse momento @sagrhndes preocupacdes dessas
familias emergentes, e para onde se enderecarias rsais ferrenhos esforcos, seria a
educacao, o bem-estar, e o futuro de seus desd¢esd8egundo Aries (1981), quanto mais o

homem vive para o social, em meio a comunidadesicglais de trabalho, fé, vizinhanca e
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festas, mais essas comunidades monopolizam sew teragpirito, € menor se torna o lugar
da familia em sua sensibilidade. Mas se ao coajfrég essas relagbes sociais se tornam
menores e deixam de alienar o individuo, maior egpapel da familia em sua vida. Como
afirma Ariés (1981, p. 238), “Os progressos doiserito da familia seguem o0s progressos
da vida privada, da intimidade doméstica. O senttméa familia ndo se desenvolve quando
a casa esta muito aberta para o exterior: ele exiggnimo de segredo”. Isso para que as
relacdes afetivas tenham meio e oportunidade pad@senvolver e se estabelecer, devido ao
convivio e a aproximacéao de seus membros.

Delineavam-se assim as bases da familia modernsodesiades industriais, centrada
na relagéo entre pais e filhos, em oposicéo, eagpalo restante da sociedade. Meio em que,
de acordo com Aries (1981), as criancas ganhargmel fgandamental, e onde todos os
esforcos passaram a ser a elas enderecados. Aafamoidlerna, como afirma o autor, € um
produto desse processo de mudanca, e correspomnaieaanecessidade de intimidade e
identidade, onde seus membros ndo se unem apdoadggws sanguineos, mas, sobretudo
pelo sentimento, o costume e o estilo de vida. &esbim, nessa nova conjuntura o
sentimento em torno da familia e principalmenten@nca ganha grande importancia, o que

possibilitou que saissem do anonimato em que vieianmelagdo a antiga sociabilidade.

3.2 A MORTE PELA OBJETIVA: BREVE OLHAR SOBRE 0OS FOTOGRAFOS PRODUTORES DE

FOTOGRAFIASMORTUARIAS

Tendo em conta esse novo contexto de valorizagiorsntal, logo, a felicidade da
familia estava ameacada pelas sombras da morigegaen sobre a vida humana, ja que a dor
da perda e da auséncia se tornaria proporcionsém@imento de amor e estima em relagcéo a
pessoa querida. Assim ja ndo era mais possivekpaiduém proximo sem se submeter a
uma enorme angustia e saudade. Dessa nova selaslbjlida necessidade de uma nova
reorganizagao familiar em torno da auséncia, detdativas de perpetuar o contato com pelo
menos uma fragdo do morto querido, advém o costlmsefotografias mortuarias. Como

assinala Koury (2001, p. 71):

O registro € uma busca quase que desesperada déenmgio dos lagos que unem
0S mortos aos que ficam e aos que ficam entrensirddeio da quebra de harmonia,
sentimentalmente visualizada através da morte tl @urerido, familiar ou social
por ele representada. A fotografia da morte do qutese foi representaria, assim,
uma espécie de fundamentagdo de um pacto de cagdiowda rede familiar [...]
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Momento final e momento prospectivo de continuiddds aliangas que mantém ou
poderdo manter os que ficam unidos.

Pode-se considerar entdo que na medida em que ibafam tornava mais coesa,
voltada para dentro e alicercada sobre relacOesimsmais, a morte se tornava
proporcionalmente mais assustadora e ameacaddododyafia por sua vez transfigurava-se
nesse sentido em um importante objeto de elabordgdato, ou melhor, ndo apenas um
objeto, mas na rematerializagdo da pessoa amaeasér de sua presenca.

Sendo assim, pela crenca em seu poder simbolicomervar e deter uma parte do
ser querido, a fotografia mortuaria passaria augga atividade costumeira, difundida entre
aqueles que na eminéncia de ver desaparecer pa@es@ pessoa amada, sem que dela
houvesse um registro duradouro para recordacaofri@an a essa pratica de retratacdo e
eternizacdo do morto. Dessa forma varios estudiowgfaficos, e fotografos se
especializaram em fotografi@est-mortemcomo foi o caso de Militdo Augusto de Azevedo
e Jeronymo Bessa, fotdégrafos paulistas, que aléseutetrabalhos com fotografias e retratos
considerados “normais”, dedicaram parte de suasis a fotografar cadaveres de pessoas
mortas, principalmente criangas, entre as décazla9@0D-1880 majoritariamente.

Militio Augusto de Azevedo (1837-1905) pode sersagrado um dos mais
importantes fotografos urbanos da cidade de Sl Batsegunda metade do século XIX. De
acordo com Kossoy (2002), ele inicia sua carreiea fokbgrafo como empregado do
estabelecimento de Joaquim Feliciano Alves Carreiseu socio Gaspar Antonio da Silva
Guimaraes, donos do famoso Estudio Carneiro e Gakpualizado na época, na Rua do
Rosario numero 38. No entanto, pouco tempo apdsreerde Gaspar em 1874, Militdo torna-
se sqcio e sucessor do estabelecimento, assumfirdtaae seus aparatos, € mudando o nome
do estudio para Photografia Americana em 1875pgerem que teve maior contato com a
tomada de retratos tanto de pessoas vivas quamtasno

De forma geral, o fotografo trabalhou grande pdeesua carreira com vistas urbanas
para a documentacdo do desenvolvimento da cidadenenépoca de grande expansdo da
vida citadina. Segundo Andrea C. T. Wanderley gi¥ia Albertini (2018), no ano de 1862 o
fotégrafo publicaria o album intitulado “Vistas 8&o Paulo, 1862”, sendo que de 1864-1885,
realizaria outros dois trabalhos, o “Album de Safjte o “Album da Estrada de Ferro Santos-
Jundiai”. No entanto, seria no ano de 1887 queiqarid seu mais importante trabalho
intitulado “Album comparativo de vistas da cidade $#o Paulo, 1862-1887”, formado por
60 fotografias, algumas delas retomadas do alburb8@2. No entanto, além desse tipo de

trabalho, o fotdgrafo possui um grande numero ttatcs no formatearte-de-visit inclusive
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de grandes personalidades da época como JoaquintdNabastro Alves, Rui Barbosa entre
outros, formando um detalhado compéndio da altaiedade paulistana da época
(WANDERLEY; ALBERTINI, 2018). De modo geral, MilitRpossui uma extensa producao
situada no Acervo iconografico do Museu PaulistdJ&®, que depois de vendida por seus
descendentes a Fundagdo Roberto Marinho em 1966odda pela instituicdo ao Museu e
esta atualmente disponivel para consoitdine.

Jeronymo Bessa, por sua vez, foi, segundo Koss0§2J2 um famoso fotografo
retratista do Vale do Paraiba, possuidor de undiestio Rio de Janeiro, localizado na época
na Rua do Hospicio nimero 91, adquirido em socedach o também fotégrafo Jodo Vieira
Costa de 1876 a 1891. De acordo com Lucio Maurg [2813), Bessa teria atuado também
na cidade de Aparecida do Norte, onde trabalhammeipalmente com os chamados retratos
lambe-lamb® ainda que, como indicam as fotografias de sua iaudisponiveis no acervo,
também tenha trabalhado durante sua carreira clmmada de fotografigsost-mortemNo
entanto em comparagdo com a quantidade de retraidsiarios de Militdo, sua producéo
disponivel para consulta € menor, com trés fotagafa década de oitenta do século XIX,
para dezesseis do primeiro, que englobam o peded®60-1884.

De forma geral, o acervo possui cerca de vinteés fotografias mortuarias de
“cadaveres” assim descritas conforme a catalogdoélas reveladas em papel albuminado,
sendo como explicado acima por ordem quantitatieaesseis de autoria de Militdo e trés de
autoria de Jeronymo, somando os dois juntos, deeefmografias. O restante, quatro
retratos, sdo de autoria de fotdégrafos e estudiesedtes que estavam em atividade na época.
Sao eles: Victor Sambonha e Monteiro Augusto, astde uma rarissima, e Unica fotografia
mortuaria de adulto presente no acervo, datada8€6; 1Jodao Pompe, com uma fotografia
datada de 1885 produzida em Piracicaba; JacquésrMVopm um retrato mortuario de 1882
produzido em seu estudio em Campinas, localizadmtéo Rua Direita 35, Canto da Goes; e
o Estudio De Nicola e Pnoxo, com uma fotografiadatde 1895. Somam eles juntos, quatro,
de um total de vinte e trés retrafmsst-mortem.

® De acordo com LUcio Mauro Dias (2013), essestastraram obtidos a partir de maquinas que operazam
placas de vidro sensibilizadas, e que eram revelgdando expostos a luz e a umidade. A cameraupovez
possuiria um formato simples de caixa, compostdrpa# e objetiva. Segundo Dias (2013), a designégabe-
lambe nasce, pois, os fotégrafos assim que tomavanagem e apressados pelos clientes devido o prodesso
revelacdo, e muitas vezes nao possuindo agua pad#icar a chapa, as passavam pela lingua comofarmaa

de agilizar o processo para que a revelacéo segeese de uma forma mais rapida.
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3.3 A MORTE INFANTIL NA FAMILIA : AS FOTOGRAFIAS MORTUARIAS COMO RECURSOS NA

ELABORACAO DA PERDA

Uma das caracteristicas principais das fotografi@stuarias do acervo é que se
constitui em sua grande maioria por retratos dengcas mortas, que aparentam ter menos de
sete anos. Fato esse, resultado de uma época emnoalidade infantil estava fortemente
presente na sociedade, e momento onde as faculdedesedicina ainda comecavam a
estruturar-se. Assim como escreve Soares (20080).“A mortalidade dos bebés, das
criancas e dos adolescentes era elevada, poiseagafoinfantis como varicela, escarlatina,
coqueluche, entre outras, dizimavam milhares dantet”. Nesse mesmo sentido, tanto a
variola quanto a febre amarela, foram igualmentes dioencas epidémicas que dizimaram
milhares de pessoas desde o comeco do século efido tseu auge na segunda metade desse
século devido ao crescimento urbano das grandadesd De acordo com Rodolpho Telarolli
Junior (1996), no Estado de Séo Paulo as princgpams devastadas por essas doencas foram
as cidades produtoras de café, que mobilizavameriogo, grandes contingentes de méao de
obra humana. Nesses centros propicios para a rdigslaminacédo de doencas, devido a falta
de estrutura urbana, servigos, higiene publica,spe@almente devido a aglomeracao
populacional, as grandes infec¢gbes grassavamneawiim milhares de pessoas por ano.

Segundo Cristina Brandt Friedrich Martin Gurgelna Andrade Pereira da Rosa, e
Taise Fernandes Camercini (2011, p.61), “Em Sé&oloPau particular incremento da
populacado atraida pela riqueza do café, se coiasttm um grande desafio a saude publica.
Considerada como uma area critica quanto a freguélec variola no Brasil, em 1880 a
cidade forcosamente testemunhou a inauguracéo icheipy Hospital de Variolosos [...]".
Contudo, devido as limitacbes da época, a intemagds tratamentos para a reabilitacdo dos
doentes podiam ser tdo nocivos quanto as propnérneidades por conta do grande
amontoamento de infectados em um mesmo lugar, ecipaimente por causa da
administragcdo de tratamentos duvidosos aos pasiebte acordo com Gurgel, Rosa, e
Camercini (2011, p. 61-62), “Nao havia terapéutaspecifica para a doenca. Aléem de
medidas de higiene corporal, formulas de naturezarda e resultado duvidoso eram
recomendadas por médicos e leigos preocupados eomtear solugbes para um mal tao
devastador”. Durante a década de setenta do sEtXjjas principais cidades do sudeste do
pais ligadas aos movimentos de migracdo seriamrasdgs vitimas das epidemias que
assolavam os centros urbanos. Nesse periodo, sedlamdargo (192&pud Marili Peres

Junqueira, 2012, p.4), cidades paulistas como S#tos; foram afligidas por surtos de
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variola, principalmente nos anos de 1874 e 187u&mo que no Rio de Janeiro, somente
durante a década de setenta a doenca vitimaria der6.625 pessoas devido sobretudo, ao
deslocamento da populacdo para a area urbana g@gdes internas (SCHWYZER, 2010
apudGURGEL; ROSA; CAMERCINI, 2011).

N&o coincidentemente, grande parte das fotogrd&asgiancas produzidas por Militédo
correspondem a esse periodo de grandes epidemiadipgimente a década de setenta do
século XIX. Sendo que sete, de seus dezesseitses@o datados especificamente do ano de
1879, ou seja, 43,75% de sua producéo de fotograf@tuarias presentes no acervo, como
sera possivel observar a seguir. Nesse sentidoesgque o surgimento da familia nuclear,
0 consequente estreitamento dos lagos sentimeatarsbilizacdo em torno da crianca e
principalmente as altas taxas de mortalidade ifaldt século XIX, fizeram com que
houvesse uma predominancia na producédo de retraigsiarios infantis. Segundo Barbara
Juliana Lauxen (2016, p. 38), “Trinta por cento daan¢as que nasciam, faleciam antes de
completar um ano de idade e, as que sobreviviam, s@mpre chegavam ao quinto ano de
vida”. O que por sua vez explica a predominancssel¢ipo de retrato mortuario no acervo.

Devido aos altos custos fotograficos do comeco émle XIX, e a consequente
impossibilidade de retratar a crianga em vida, esaas variadas fases como € costume na
atualidade, a fotografipost-mortenpassou a figurar para os pais como a ultima opioidde
desesperada de reter um fragmento de seus filhdesrt@o precocemente, com 0s quais nao
puderam conviver sendo em um curto intervalo de@gomeses ou até mesmo dias. Assim
como aponta Vailati (2010), outra razao para aepéecia de retratos mortuarios infantis
pode ter sido a propaganda feita pelos profisssodai cAmara escura, que sublinhavam a
urgéncia de se registrar a imagem que estava desapdo daqueles que se amava. Sendo
assim, como nos casos a seguir, a dor dos paisiparigir que seus rebentos fossem
preparados para a tomada muitas vezes de sua narieménica fotografia da melhor forma

possivel, afim de também explicitar o grande appega crianca.
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Fonte: Militdo Augusto de Azevedo ([i86-]). Década ae @8Bao Paulo/ SP. Papel albuminado, tamanho 2,5
x3cm. (Sem moldura). Acenan-linedo Museu Paulista da USP. Disponivel em:
<http://acervo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#cesso em 14/10/2018.

Na fotografia acima, a crianca, um bebé, que apaten por volta de seis meses, foi
retratado deitado. O enquadramento da fotografigoba somente a metade de seu corpo,
deixando o que se supfe ser o caixao entalhado aeira escura com detalhes em flores
prateadas pouco visivel devido a forma de ajustendgem. A luz presente na cena parece
prover de cima, diretamente sobre a pequena figiao uma forma de evidencia-la em
contraste com o fundo negro. Devido a saturacatuzias feicdes da crianca sdo pouco
distinguiveis, percebe-se, no entanto, que elefratada de olhos fechados, vestida com uma
mortalha branca volumosa e uma coroa de floresesobabeca, ainda que os detalhes dessas
duas pecas também sejam pouco perceptiveis davifbota reflexo da luz sobre elas.

Tendo em conta sua pequena dimensdo e recortedoygbaesume-se que essa
fotografia possa ter feito parte de uma “joia foédiga”, possivelmente fixada dentro de um
pingente de relicario, onde se podia armazenaragem dos seres amados e carrega-las
presas por correntes ao pescoco. No entanto, casioal Santos (2015), a joalheria
fotografica também era composta por anéis, brochescos e braceletes, muitas vezes
incrustados com ouro e pedras preciosas. Aindacdel@a com Santos (2015, p. 59), essas
imagens comumente “Levadas sobre o peito, entrdedss, enlacadas nos punhos [...]",
figuravam, como aponta a autora, como verdademasp de amor, partilhando com quem as
usava 0 espago e 0 corpo. Pode-se considerar sesgdo, como uma transmutagao do

vinculo umbilical, e como uma maneira de tornas@née no cotidiano o ausente.
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Fonte: Militdo Augusto de Azevedo. 08/ 1871. Sdo Paula/Fpel albuminado, tamanho 2,5 x 3 cm (sem
moldura). Acervaon-line do Museu Paulista da USP. Disponivel em:<
http://acervo.mp.usp.br/lconografiaV2.aspx#cesso em: 14/10/2018

Nesse mesmo sentido, a segunda fotografia exilbeo ¢@ figura 1, o close de uma
pequena crianca que aparenta ter entre seis meseseo. Retratada de perfil com os bracos
cruzados, somente a metade de seu corpo € apamssie, como uma pequena parte do
caixao escuro. A luz em cena, como no caso ant@aoece vir de cima e incidir diretamente
sobre o rosto do retratado que aparenta dormifigatiente, com a cabeca descansando em
uma pequena almofada. Devido a cor escura da martainfeccionada no que parece ser
veludo, € possivel perceber o rico acabamento enatlo branco nos punhos da pega, e a
coroa de flores na cabeca da crianca, que se dpst&mn relacdo ao fundo escuro da cena, e a
propria mortalha.

Da mesma forma que a fotografia anterior, devidomeguena dimenséao e formato, o
presente retrato também pode ter sido produzido @amencdo de fazer parte de uma joia
fotografica, que enfeitaria o colo de uma mae,amilfar enlutado pela morte prematura da
crianca retratada. Como sugere Santos (2015),eeasama tentativa de manter uma relacéo
de proximidade com o morto, uma forma de carregapmdprio corpo o corpo do outro,
afirmando com isso a todo o momento sua preseng® @s seus. Sendo assim e
possivelmente por terem sido idealizados para €imaem constante exibicdo, tanto na
producdo da fotografia 1, quanto na 2, parece agidb um zelo intencional na hora do

enquadramento da cena, de forma a manter o cak@ibplo da morte, de fora do retrato,
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conservando com isso o foco apenas na expresséerel@idade das criancas captadas pela
objetiva.

Tendo esse cuidado em conta, de acordo com Rulf}i)2@mergiram durante o
século XIX, trés formas de retratar os mortos, qagassadas como formas de negar a morte,
enquanto que a outra a apresentava explicitamsste henhuma forma de abrandamento. A
primeira dessas categorias, a que nos interessa nasmento, intitula-séJltimo Sono”,
onde os fotografos mobilizavam seus esforcos emdugip retratos nos quais 0s mortos
apareciam simplesmente como que adormecidos owrsEstdo, sendo que para isso, 0
principal foco da fotografia era justamente o ratwodefunto, de forma a excluir a presenca
dos sinais de morte, assim como nas figuras 1 e 2.

De acordo com Borges (2008), essa ideia de mon® s®mno, surge juntamente com
0S primeiros cristdos em uma tentativa de negataocfim definitivo e promove-la como
uma simples forma de descanso ou pausa da vida $8atimento popular devia considerar
a morte como o ultimo sono, certamente ndo queriaim retrato pés-morte feito em um
caixao- um signo especifico da morte” (RUBY, 200198-99).

No entanto, conforme assinala Borges (2008, p. 8 ategoria de fotografijgost-
mortemdenominaddMorto como Morto”, onde o defunto era retratado em seu real estado
sem que houvesse um cuidado ou mesmo o desejacaedes 0s sinais da morte, nhasce no
mesmo momento que a anterior, permanecendo cominapal modelo até o século XX, dai

sua predominancia no acervo.
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Figura 3- 8554D

- . = -

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo. 07/ 1877. Sdo Pa8B/ Papel albuminado, tamanho 5,1x
moldura). Acervan-linedo Museu Paulista da USP. Disponivel em: <
http://acervo.mp.usp.br/lconografiaV2.aspx#cesso em: 14/10/2018.

1

.3,2 cm (sem

Nessa fotografia, ao contrario das anteriores I@gl e 2), o pequeno defunto que
aparenta uma idade entre dois e trés anos, fatadty de corpo inteiro, sendo que o
enquadramento da cena sugere que a fotografi@fmda de um ponto proximo ao morto.
Nesse caso, 0 caixao escuro com faixa clara e emagdbes que embala o corpo e que se
parece com o pequeno fragmento daquele da fotagtaBe faz completamente aparente sob
uma mesa de madeira entalhada em suas bordassigbgmerceber inclusive que a parte
superior do caixdo nao toca a mesa, inclinado pelssente para aproveitar a luz vinda de
cima sobre o cadaver. No entanto a saturacdo dandéigdo torna dificil distinguir com
exatiddo os detalhes da mortalha, que por suaamar ieflete a luz e contrasta com a cortina
escura posicionada atras do caixdo. Assim comdotagrafias anteriores, o pequeno corpo
leva na cabeca uma coroa de flores ou plumas bastalnmosas. Suas feicoes banhadas pela
luz permitem perceber seus olhos fundos e fecha@oslo que o volume na altura do peito
indica por sua vez que o defunto foi retratado degcds cruzados, um dos simbolos que
caracterizam a passagem e indicam que a vida @o cepresentado se esvaiu. Assim como
sugere Santos (2015, p. 248), “As maos mortas, reegmrerradas em si mesmas, parecem
anunciar a triste impoténcia, a imobilidade absotld morto, jazendo sem fungéo”.

Percebe-se que nesse caso, ndo houve interessc@mier o caixdo, possivelmente
porque essa fotografia, ao contrario das antetiocgsularia somente entre a familia,

guardada em um &album memorial. De acordo com Bo(gee8), a imagem do morto
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guerido, é concebida para ser utilizada no procdesavencia de dor da perda e da morte,
pois na medida em que simbolicamente possui o mEldeter a deterioracdo, e de invocar a
lembranca do ser amado, ela também ajuda a recosdacontecimentos e rituais funebres
realizados por ocasido da morte, como uma formasdegurar que todos os ritos foram
completados pela familia em se tratando do cuidawio a alma e a lembranga do morto
guerido. Pois, segundo Santos (2015, p. 128-124, 6 corpo — essa expressao repetida a
exaustao é o desejo primordial daquele que perdgrarimo. Ver para crer, ver para esgotar
os olhos na visao da morte”. Mas também de certad@ara acostumar-se com a ideia da
perda, da falta de contato, e de que aquela pesspadera ser alcancada a partir de seu
corpo fotogréfico. A fotografia a baixo também eneacomo sera possivel observar algumas

dessas caracteristicas.

Figura 4 - 9020

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo ([187-]). Década de @.83a0 Paulo/SP. Papel albuminado, tamanho 9,8 x
13,5 cm (sem moldura). Acervo on-line do MuseuliBuda USP. Disponivel em:
<http://acervo.mp.usp.br/lconografiaV2.aspx#Acesso em: 15/10/2018.

Na fotografia 4, o cadaver de um bebé que apatentpor volta de seis meses foi
retratado de perfil, seu pequeno caixdo repous® soba mesa entalhada de arabescos na cor
escura que parece ser a mesma retratada na figaran8rtalha clara da crianca e seu rosto
sdo pouco distinguiveis devido a acédo da luz e éamb distancia tomada em relagdo ao
corpo no momento de producédo do retrato. Como togrfafia anterior a inclinacdo da parte
superior do caixdo parece entrever o desejo deveipgio a luz vinda de cima, de uma
provavel claraboia, sobre o corpo do morto. Assiimna na figura 3, essa também pode ser

enquadrada na categoria de retratos mortuariospdo“Morto como morto”, jaA que se
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percebe claramente a presenca do caixdo e a pakeeitipica com que se prepara 0s mortos
para os velorios e enterros.

Ao fundo, observa-se nitidamente um cenario, cobopo®Em 0 que se assemelha a um
aparador com colunas de marmore, encimado de uethesp um castical, perceptiveis em
variadas fotografias de Militdo. Devido a frequ@ndesses elementos do cenério em diversos
retratos tanto mortuarios, quanto os comuns deiaudo referido fotdgrafo, se deduz que se
trata de seu estudio, e ndo das casas de seutezli@®ndo assim, como aponta Borges
(2008), a identificacdo desses elementos comudg;aim que a familia deslocou-se junto
com o corpo da crianga pela cidade, levando-o fyraaa fotografia, prova essa, segundo a
autora, da importancia que a pratica adquiriu eaeo ela era socialmente aceita, ja que 0s
pais ndo se furtavam ao esforco de levar o peqdefumto para ser fotografado em meio aos
cenarios e objetos caracteristicos dos estudigsabdo assim garantir a beleza do retrato e a
eternizagdo da memoria da crianga.

Entretanto esse desejo de conservacdo da memd@ianddos motivard dentro da

pratica das fotografigsost-mortemformas alternativas de retratar os entes quenun$os.
Figura 5- 9756

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo. 04/1879. Sao Paul/Bapel albuminado, tamanho 5,5 x 9 cm (sem
moldura). Acervanlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel
em:<http://acervo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#cesso em: 17/10/2018.

Nessa fotografia, datada de abril de 1879, umagaiae aproximadamente dois anos

foi retratada também de perfil, dentro de um caigdcuro posto sobre a mesa dos retratos
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antecedentes. Elementos esses parcialmente capgypalh objetiva, assim como a presenca
do cenéario atras do defunto como ja mencionado.eN@nto o corpo da crianca foi

totalmente enquadrado e retratado no que parecgrsemortalha clara ricamente trabalhada
com bordados nas mangas e barra. Sendo que delsegacalém da tradicional coroa de
flores, desce um véu bordado em suas extremidageaapmpanha o comprimento do corpo
infantil envolvendo-o como uma capa. Além da mbgalessa fotografia mostra que o
pequeno defunto calca sapatos brancos, e tem gesbtauzados na altura do peito, no

entanto, o que chama grande parte da atencéo paemem € sua verticalidade, e a forma em

gue esta apresentada no acervo, como é tambéro daéigura 6, localizada logo abaixo.
Figura 6 - 10072

s

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo. 10/ 1879. S&o Pauk/Bapel albuminado, tamanho 5,5x 9 cm (sem
moldura). Acervanlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em:
<http://acervo.mp.usp.br/lconografiaV2.aspx#cesso em: 17/10/2018.

Produzida igualmente no ano de 1879, mais espaci@ate em outubro desse ano,
essa fotografia guarda inUmeras similaridades camterior. A crianca retratada por Militao,
gue aparenta menos de trés anos, foi fotografadadida sobre uma mesa de madeira escura
e dentro de um caixdo igualmente escuro, sendocogeregquadramento da fotografia deixa
entrever como em sua antecessora 0 mesmo cendtnda indicando que foram tomadas
guase no exato lugar, apenas com alguns centintetrdi$erenca entre as duas cenas. Devido

a superexposicao do morto a luz no momento da tamadotografia, se faz dificil visualizar
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com perfeicdo os detalhes do traje mortudrio, aime como na fotografia anterior seja
possivel perceber a presenca do véu e da cordarde €¢om os quais o pequeno defunto esta
vestido. Entretanto, de forma inédita, nessa faiftrem particular parece haver a presenca
de flores além daquelas da coroa, localizada ni@ jaflerior do caixdo, também em tons
claros.

Contudo, a verticalidade tanto desse retrato, cordo anterior, € um dos elementos
gue mais chamam a atencdo. Pois ainda que os msgdefuntos tenham sido fotografados
na horizontal em seus caixdes, 0 modo como essedore estdo apresentados no acervo
sugerem que foram idealizados para serem expostdsroha vertical, provavelmente de
forma a dar maior veracidade a narrativa fotogaafidealizada pela familia. Assim sendo,
pode-se considerar que esse era outro meio de dameorto posar, transmitindo-lhe, de

qualquer maneira possivel caracteristicas ineraueyivos. Segundo Santos (2015, p. 104):

Tantas vezes utilizada como prova de acontecimentimtografia parece rondar
mais verdadeiramente sua natureza quando lida ctabwacao, pois € dela um
carater secreto que possibilita inventar as maisrsias narrativas. Se a fotografia
pode ocupar, ainda que temporariamente, o luganaito, é porque, em sua fixidez
cadavérica, ela encena o vivo.

Nesse sentido, como afirma Ruby (2001, p. 99-1@0hecessidade de criar fantasias
era tao forte que as vezes o fotégrafo tirava mtetde uma pessoa em estado de prostracédo
e, girando a fotografia em torno de noventa graosseguia obter o efeito de a mesma
parecer se encontrar de pé [...]". Essa era, gottamais uma tentativa de representar a vida
onde ela ja ndo mais existia e negar a morte, geiacordo com Santos (2015, p. 208), “[...]
na verticalidade dos corpos, uma instancia de pat@ce ser devolvida, jA& que a posi¢ao
natural do morto é deitada, passiva’. Se de cexdonera impossivel devolver a vida a
pessoa retratada, a pose e a maneira como a fiiogra exibida, configuravam-se, como

forma de satisfazer a vontade de simular vida ervig corpo morto, portanto estatico.
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Figura 7 - llegivel

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo. 06/ 1879. Sdo Paula/Fpel albuminado, tamanho 5,5 x 9 cm (sem
moldura). Acervanlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em:
<http://acervo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#cesso em: 17/10/2018.

Em junho de 1879, Militdo produziria outro retratortuario infantil, sendo que mais
uma vez o caixao escuro onde repousa 0 pequeno eagontra-se com a lateral inclinada
sobre a mesma mesa das fotografias anterioresaAcarmorta que aparenta ter por volta de
seis meses encontra-se de maos cruzadas, e \astidama mortalha branca e véu, além da
recorrente coroa de flores sobre a cabeca. A leziide sobre essas pecas, vinda de cima
parece ressalta-las em relacdo ao fundo escuroaigem.

Como é possivel observar ha certa recorréncia docbrnas vestes mortuarias nas
fotografias apresentadas, fato que ndo se da a@o.dda acordo com Vailati (2010), no que
diz respeito a Sao Paulo especificamente, essa @amais utilizada em mortalhas infantis,
tanto de criancas livres, escravas e forras, clieganquase 65% do total de registros nos
livros de assentamento de Obito. Como asseguraeBd@p08) e Vailati (2010), essa cor
ligava-se aos ideais de pureza virginal que sbuagria infancia, fase na qual se acreditava
gue a pessoa se encontrava mais préxima do sadeadoe do mundo humano, ja que ela
ainda nado possuiria maculas infligidas pela sodeda que se desenvolveriam
posteriormente, e irremediavelmente com a idade¢cipelmente aquelas de carater sexual.
Sendo assim, retratar a crianca de branco eramortuma forma de eternizar esse ideal de
pureza que ela encarnava, e uma maneira de mosttadado e a diferenciacdo que Ihe era
de direito por ocasido da morte.

No entanto, como sugere a figura a baixo essdédgivide usar o branco também era
estendido a outras categorias de mortos de acord@maontexto de vida e morte do defunto.
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Figura 8- 10016

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo. 1879. S&o Paulo/ SipePalbuminado, tamanho 5,5 x 4 cm (sem
moldura). Acervanlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em:
<http://acervo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#cesso em: 17/10/2018.

Assim como mencionado, ha uma predominancia datospost-mortente criancas

no acervo, sendo que a fotografia acima € uma ukas ekcecdes a essa regra. Produzida em
1879, ela retrata meio corpo de uma jovem que pamxcentre quinze e dezessete anos em
seu caixao, ainda que pelo enquadramento da féi@@la seja apenas, parcialmente visivel.
A mortalha branca, talvez por sua juventude e ideemelha-se a um vestido de noiva,
impressdo que se completa quando se leva em codta@m sua cabeca, e as maos da morta
cruzadas sobre o peito e envoltas em um ramalleeflords. Como é possivel perceber por
essa fotografia, 0 uso do branco em mortalhas tangmalia ser estendido as mocas, desde
que solteiras e virgens, pois como mencionadoddar@-se que o pecado era introduzido na
vida de um individuo pelo ato sexual. Nesse serdidargindade figurava para as mocas
como um atestado de pureza imaculada, igualan@s-asiancas e aos seres celestiais pela
falta de pecados. Conforme aponta Borges (2008L}):

Assim, de acordo com a expectativa culturalmentabetecida de que as mocas
permanecessem virgens até o casamento, estas tamibégstariam incorrendo em
pecado capaz de macular suas almas e, portanto, viassem a falecer nesta
condicdo, poderiam ser sepultadas portando atslagtmelhantes aos dos anjinhos.
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No entanto, apesar do uso do branco e dos demaiscad, a condicdo da jovem
defunta ndo foi ocultada. O rosto magro devido cemeupde, a um longo periodo de doenca
que fatalmente a levou a morte, a expressao afjetada, e a boca entreaberta, ndo deixam
davida de sua passagem. No mesmo sentido, a peedencaixdo e dos demais signos da
morte, comprovam que ndo houve uma tentativa @e ema ilusdo de vida no corpo morto.
Conforme aponta a cultura popular, nessa épochéastante comum as mog¢as mortas em
idade de casar serem enterradas com seus vestishmsvd, como uma forma de atender a um
altimo desejo, ou compensar a falta da experiédci@asamento devido a morte repentina.
Nesse sentido, supde-se que a sensibilidade ddigfad@mandou que ela fosse assim
fotografada como uma forma de fabricar uma mem@&niagistrar um momento que nunca
poderia ser realmente vivenciado.

No entanto, tratando-se de morte prematura e dgacamocional que a perda
pressupde, as fotografias de bebés mortos acomp@asdea seus pais nos dao uma ideia dos
sentimentos envolvidos na tentativa de manter uegagna parte daquele ser que se foi cedo
demais, daquele com o qual ndo foi possivel cangttamorias ou conviver, levado pela
morte muitas vezes logo ap0s seu nascimento.

Figura 9 - 9718D

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo. 04/1879. Sao Paula/Fpel albuminado, tamanho 5,5 cm x 9 cm (sem
moldura). Acervaonlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em: <
http://acervo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#cesso em: 19/10/2018.

Nessa fotografigpost-mortem,um bebé que aparenta ter poucos dias de vida foi
retratado de corpo inteiro, deitado no colo de uigara masculina, que devido ao

enquadramento da camera teve somente seu tromngpdfatdo. Assim sendo, percebe-se que
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o corpo do adulto, provavelmente o pai do beb&gesmnto de fundo para a fotografia quanto
de suporte para o cadaver. Nesse retrato ao dontiés anteriores, ndo ha a presenca de um
caixao, a pequena figura é amparada no colo, cenapenas dormisse um longo sono, como
€ comum em criancas pequenas e recém-nascidasupasr tanto do homem, quanto do
morto ndo denunciam seu estado, pois ainda qued@estn tons escuros a roupa do
acompanhante ndo chega a ser 0 negro caractedstico. A crianga por sua vez também
nao estad vestida totalmente de branco como é estermas fotografias anteriormente
apresentadas, sendo que o adereco em sua calzsseiselha mais as toucas utilizadas pelas
criancas de colo na época, do que a uma coro@ms fomo parecia ser comum nos retratos
mortuarios. E possivel notar também, que mesmoraempose natural, o corpo da crianga €
sustentado pelo homem de uma forma a aproveitarz asihda de cima, e a facilitar o
engquadramento de seu corpo.

De acordo com Santos (2015, p. 209), esse costemendadulto prestar auxilio na
montagem da cena, segurando nos bragos a criasgafatografada, foi comum durante o
século XIX, ainda que tenha sido inicialmente pdagaara lidar com criancas vivas, como
uma forma de manté-las imoveis durante o periodexgesicdo. De acordo com a autora, em
sua forma mais comum, o0s pais, geralmente as mpaecem segurando seus filhos por tras
de cortinas ou panos negros, de forma a mantecamdo retrato exclusivamente na criancga,
ainda que apesar dos esforcos de ocultagédo, emegpante desse tipo de retrato seja possivel
perceber suas formas “invisibilizadas” por tras wesdos.

Como aconteceu com a fotografia acima, “A intengédotografo parecia ser a de
cortar posteriormente a imagem, centralizandoancd, o que tiraria 0 contexto e a presenca
invisivel” (SANTOS, 2015, p. 209). A cabeca simbalnente decepada da pessoa que
sustenta o corpo na figura acima, e seu conseqaantemato sdo, pois, uma prova de que
essa intencao foi levada a cabo, pois apesar dgarmga& do individuo, sua importancia na
composicao fotogréfica se restringe ao suporte pararpo do pequeno bebé, o verdadeiro
foco da fotografia. Assim sendo, o corpo que simbalente ndo existe, descaracterizado
como tal, segura o corpo em vias de desaparecer.

Contudo, em alguns casos, como nas fotografiax@baiadulto que acompanha a
crianca morta é retratado em sua totalidade, tdirae identificavel e ganhando uma
identidade propria, possivelmente na intencdo deadentrever sua relacdo com o morto
querido, e consequentemente os sentimentos quearasti a tomada da fotografia, como

uma forma de afirma-los para a posterioridade a pabservador que a ela chegar.



52

o sEw

Fonte: Militho Augusto de Azevedo. 12/ 1879. Sao Paula/Fpel albuminado, tamanho 5,5 cm x 9 cm (sem
moldura). Acervanlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em:<
http://acervo.mp.usp.br/lconografiaV2.aspx#cesso: 19/10/2018

Como na fotografia anterior o defunto retratadomé hebé que aparenta ter poucos
dias de vida levando em conta seu tamanho. Naguiagamo na figura 9, a presenca de um
caixdo em cena, ou de outros aparatos de estw@idpgque, como no retrato precedente, 0
morto em questdo € acompanhado por uma figurazagut atua como um apoio a seu corpo.
Entretanto nessa fotografia consegue-se ver eargortidentificar a pessoa em cena junto a
crianga, nesse caso nao houve o desejo de escatedmaracterizar ou secundarizar a
presenca da acompanhante. Nessa fotografia elaipgssrosto, uma identidade, ja nédo é
mais andnima, muito pelo contrario, ela € tambéptagonista da cena e ndo mais uma
auxiliar, ou um simples objeto de estudio sustembapara o corpo, nesse caso ela posa
fazendo seu papel.

Tendo metade do corpo retratado, a mulher olhaadente para a camera sua
expressao austera ndo deixa entrever suas emefdes)stenta o pequeno corpo inclinado
como se procurasse que todos os detalhes da cpagssem ser captados pela camera,
ainda que ela mesma néo olhe diretamente parato.moluz que incide sobre o bebé e suas
roupas ndo deixa ver com nitidez suas feichesjaewrn suave contraste com as roupas

escuras da suposta mae, na cor negra, a cor dpdutxceléncia. Nessa fotografia as vestes
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brancas da crianga, bem como a presenca da coftaeteem sua cabeca também se tornam
indicativos de sua condicao.

De forma geral nesse retrato ndo percebemos naemaoghsinais de desespero por
conta da morte de um filho, ou de um parente proxisso provavelmente porque a retratada
almejava ser fotografada junto ao filho sem quemeldgos e sentimentos negativos
transparecessem, ja que essa seria possivelmémieaarecordacdo de ambos juntos. Essa
atitude inexpressiva diante da objetiva, ndo deveentretanto, entendida como uma forma
de desprezo para com a morte da crianca, poispndedsorges (2008), esse tipo de pose era
composta como uma forma de perenizar os valorestdg na época, onde comportamentos e
demonstracdes escandalosas de sentimentos comegawesn condenaveis socialmente,
incluindo-se ai as grandes demonstracfes de fgsaiorme aponta a autora, assim como o
riso ndo era considerado apropriado para uma ®tamhilia no século XIX, até meados do
século seguinte o choro também seria suprimidoadessagens. Sendo assim, ainda de
acordo com Borges (2008, p. 91), “As imagens podandemonstram, apenas, que essas
atitudes ndo eram consideradas apropriadas pacenento da fotografia”.

Entretanto, colocar-se a posar junto do filho,enutsindo seu corpo claramente morto,
pode ser entendido como um fato sintoméatico fretoitia sensibilidade em que a crianca e o
sentimento que ela despertava, bem com a impaoatgue possuia dentro da rede de relacdes
familiares exigiam que ela fosse fotografada coma torma de perpetuar sua lembranca e a
relacdo sentimental com ela estabelecida. Portaotap afirma Santos (2015, p. 134), “A
mae que segura um filho morto para a imagem n&ofalsindo simplesmenteste € o meu
filho, ou, este é o meu filho mortela mostra, para além do que a imagem da a verexjste
um vinculo e que ele permanece”. Vinculo esse peagde e eternizado com a fotografia,
para a posterioridade e para ser relembrado, jest@mem um momento em que, segundo
Santos (2015), a maternidade comecava a ser \@l@nzconsonancia com o ja mencionado
espaco e cuidado, mobilizados pelas préprias @agadentro da familia.

Contudo, além das duas fotografias apresentadasitdéa de Militdo, que mostram
0s mortos acompanhados de seus supostos famili@res) acervo uma terceira fotografia
mortuaria com essas caracteristicas, de autoriatdgrafo Jacques Vigier. O que sugere por
sua vez, que a pratica de tirar retratos de cr&angartas nos bracos de suas mées foi um
costume comum na época fazendo parte do repedériiferentes fotbgrafos. Como aponta
Santos (2015, p. 222):



54

Essas fotografias evocam, inevitavelmente, duageéms cristds: a virgem com o
menino; a virgem com o filho morto. Ambas falamrgpalém da mée e do filho, do
vinculo que os une, do contato dos corpos, do afletalor. Mas, ainda, do gesto de
portar o filho morto como quem porta o filho vivammo se a diferenca entre vida e
morte jamais abalasse o elo que liga esses corpos.

Nesse sentido, como nas representacdes de Maridesam recém-retirado da cruz, o
que se evidencia nessas fotografias é a devoca@ymaaperceptivel no cuidado de segurar o
corpo morto, na necessidade de ampara-lo e resgleadb contato com o chdo ou outro
suporte frio e impessoal. Essas imagens regispade-se dizer, além da carga emocional do
altimo contato, da ultima oportunidade de embatar lIoracos a crianga morta, a dor implicita

dessas maes que sofrem em siléncio incapazes d& mddstino de seus filhos.

Figura 11 - Silvio Simdes Pinto

Fonte: Jacques Vigier. 1882. Campinas/ SP. Papel allagointamanho 5,7 cm x 9,4cm (sem moldura). Acervo
onlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em:< htipeffeo.mp.usp.br/lconografiaV2.aspxcesso em:
19/10/2018.
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No verso da fotografia 11:

big 12 - Silvio Simbes Pinto
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Fonte: Jacques Vigier. 1882. Campinas/ SP. 1882. Papeftafiado, tamanho 5,7 cm x 9,4cm (sem moldura).
Acervoonlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em: <htigefo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#>.
Acesso em: 19/10/2018.

Contudo, além da funcdo de objetos de rememoragaoadto, as fotografiapost-
mortem, assim como aponta Borges (2008), serviam tambémocoma forma de
comunicacao de falecimentos, ja que ap0s a tomadetihto podiam ser enviadas a parentes
e amigos da familia que por alguma razdo ndo podewaticipar do velério e enterro do
falecido fotografado. Testemunho dessa forma de aiotografia acima traz em seu verso
como se d& a ler, a seguinte dedicatoria: “Pardo§atde Francisca. Silvio Simdes Pinto.
Nascido a 1° de julho de 1882 e falecido no di@l@4nesmo més e ano”. Presume-se desse
modo, que esse retrato foi dedicado e enderecadun parente chamado Carlos, que por
alguma eventualidade ndo pode comparecer parsspedieda crianca. Sendo que Francisca,
a remetente, é possivelmente a mde e a mulhetagdraegurando nos bragos o corpo do
bebé recém-nascido de vinte e quatro dias de iédatificado como Silvio Sim&es Pinto.

Como nas fotografias anteriores, a crianca em gogsirece dormir tranquilamente
nos bracos daquela que se supfe ser a méde, ngogmana figura denuncia seu estado.

Apesar de estar vestido com roupas brancas, néedsa fotografia a presenca de elementos
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gue se associem diretamente a sua morte como &caix a coroa de flores, sendo que aqui
como na figura 9, ela é substituida pela caratimisouca infantil. No entanto, devido
possivelmente a sensibilidade dos pais, que bustaeasuir uma imagem em que a crianca
parecesse estar viva, nessa cena é possivel abagmesenca de uma manta xadrez envolta
do pequeno defunto que o envolve por completo, ceenele ainda pudesse ser aquecido ou
protegido do frio, atitude essa influenciada comreosspde pela morte prematura, onde
possivelmente aquela seria a primeira e Unica opoldde de fotografar o bebé.

Como mencionado, nada na crianca denuncia sua ,morteo vestido preto da
acompanhante que percebemos o luto, bem como mass&p séria da mulher e seu olhar
perdido que n&o olha para a camera ou encontrapm cue ela inclina para a tomada da
fotografia. Sua expressao parece denunciar quenestda em pensamentos ou sentimentos,
como se nao estivesse presente verdadeiramentenaaseu olhar fixado em algum ponto
abaixo da camera e o aparente amortecimento daendidnte da agéo, pode ser dessa forma
entendido como um mecanismo emocional contra addgrerda prematura do filho. Posar
com ele nos bragos, pode ser entendido como umeafde manter o contato, ou materializar
com a ajuda da fotografia os lacos que os uniaséNeaso, como aponta Santos (2015, p.
222), “Aguela que d& a vida é a mesma que porila@rhorto, que o coloca novamente bem
perto de seu corpo para a imagem, rastro que 13& totdltimo lugar de um contato fisico, e
sua visibilidade”. Mais que uma imagem mortudriaggmos considerar essa como uma
imagem do luto, da dor da perda, uma tentativaodeat visivel o sentimento e 0 momento
vivenciado.

A mesma sensibilidade que parece exigir a proddedmma imagem do morto como
se esse estivesse vivo pode ser identificada igudére de forma mais explicita na fotografia
de Olga Marcondes de Matos, produzida pelo estDdidNicola em 1895. Fotografia essa,
representante de outra categoria de fotograftes-mortemintitulada por Ruby (2001), de
“Morto embora vivo”. Pratica caracterizada, como sugere sua defingg&olocar o morto a
posar como se estivesse vivo, participando ativéanenpor si préprio na composi¢cdo do
retrato. Nesse sentido, de acordo com Borges (302080), “[...] podia-se colocar a pessoa
morta sentada, com as pernas cruzadas, seguragaim abjeto, ou fazer com que ela
permanecesse de pé apoiada em outras pessoas utera tipos de suporte mais
elaborados]...]”. Cuidados esses empregados emtemtetiva de recriar a vida que ja havia

se extinguido no corpo que iria ser fotografado.
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Figura 13- Olga Marcondes de Matos
I

Fonte: Estadio de Nicola e Irm&o Pnoxo. 1895. Local dakecido. Papel albuminado, tamanho 5,7 cm x 9,4
cm. Acervoonlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em: <htigefio.mp.usp.br/.aspx#Acesso em:
20/10/2018.

Assim sendo, o retrato mortuario da pequena meniaaparenta uma idade entre
dois e trés anos, parece buscar esconder o vera$stado da modelo. De cabelos soltos,
vestida com um vestido branco de babados, sapatte;ds da mesma cor e meia calca, a
fotografia cria em um primeiro momento a ilusdogde a crianca realmente esta viva, pois
além da auséncia dos elementos que remetem a mame, 0 caixdo, a mortalha, o véu ou a
coroa de flores, nessa fotografia em particulanoata foi posta em uma pose como que viva
sentada em uma cadeira e de olhos abertos, diriareen frente ao fotografo, atuando
simbdlica e inconscientemente, como mencionadajntke narrativa fotografica que buscava
negar sua morte.

Como aponta Vailati (2010), a exigéncia por esse tle retrato em que o morto é
posto a posar como vivo, bem como os cuidados coadéver e as posi¢cdes em gque esse era
fotografado vinculavam-se aos sentimentos da fajdiesejosa de uma fotografia capaz de
imortalizar a imagem da crianca como ela era era,\athda que para esse propoésito fosse
necessario forjar e ocultar alguns sinais, post®, @m muitos casos nao existia nenhuma
outra fotografia da crianca realmente viva devids austos do processo na época. Além
desse motivo, como citado no capitulo anteriogtagrafia figurava para os parentes vivos e
posteriormente para as futuras geracdes da famimo uma prova de aquela pessoa

realmente existiu, como escreve Sontag (2014, p. “lBna foto equivale a uma prova
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incontestavel de que determinada coisa acontecétoAode distorcer; mas sempre existe o
pressuposto de que algo existe, ou existiu, eeenglbante ao que esta na imagem”.

A configuracdo da cena por sua vez, parece bussar @& uma impressdo de vida,
colocar a pequena defunta em evidéncia, pois aéfalth dos elementos mortuarios citados,
e da presenca de uma Unica cadeira que da supotte@o, observa-se a auséncia de outros
aparatos de estudio que possam desviar o olharbdernador. Nessa mesma linha, a
centralizacao do corpo no enquadramento da cemactmo o fundo totalmente escuro e liso
da imagem em contraste com a brancura do vestidecgra acentuar propositalmente o
protagonismo da crianca dentro da fotografia, doceela em evidéncia.

Como aponta Borges (2008, p. 216), “No desejo ed&dazer voltar a vida o ser
amado, as fotografiapost-mortemlevaram a ficcdo da imagem para mais longe, ainda.
Daquelas criancas adormecidas ou encenando popessiveis (de pé, sentadas...), outras,
agora, abrem os seus olhos, miram-nos do vagio [No entanto, uma das caracteristicas que
mais chamam a atencdo na fotografia da pequenaaetém do fato de estar ela posando, é
exatamente a inexpressividade de seu olhar perded@ras incondizente com a intensidade
de uma crianca viva. Essa preferéncia de mantethos do defunto abertos para a producéo
do retrato, segundo Santos (2015, p. 218), eratamativa de fazer retornar, ou forjar uma
impressdo de vida no morto, pois de acordo com tarau“Os olhos abertos supdem
presenca, supdem que o sujeito esteja ali; eleG@itudo, apesar do esforco empregado em
preparar a pequena Olga da melhor forma possivaltpatar reconstituir -lhe uma imagem
que remetesse a vida, sua cabeca levemente irelipac tras, o olhar perdido, a boca
entreaberta, a cor branca do vestidinho simbolo exaeléncia da pureza daqueles que
partiam, bem como as flores que a morta parece@egla fita usada para atar suas pernas a
cadeira de forma a manté-las juntas, denunciarmsuiz.

Todavia, se de certo modo em algumas fotografiasuddas se tinha o cuidado em
suavizar ou esconder a morte, onde o retratad@@pgrsosando, ou como que dormindo um
sono profundo em seus caixdes ou longe deles, candotografias anteriormente expostas,
em outras a morte se apresentava, e era repres@@dorma explicita sem nenhuma mascara

e sem ser romantizada.
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Figura 14- 12112

Fonte: Militdo Augusto de Azevedo. 01/1884. S&o Paula/Bpel Albuminado, tamanho 5,5 cm x 9 cm (sem
moldura). Acervanlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em: <
http://acervo.mp.usp.br/lconografiaV2.aspx#cesso em: 20/10/ 2018.

Na fotografia acima os elementos presentes na i@alos retratopost-mortemde
autoria de Militdo se fazem presentes. A crianca gparenta entre um e dois anos foi
fotografada dentro de seu caixdo, sendo que, camsofatografias antecedentes este se
apresenta sobre uma mesa entalhada em madeira,eggarse trata devido sua frequéncia,
de uma mobilia do estudio do referido fotografotaNee inclusive que o caixdo nao esta
disposto de forma reta sobre a mesa, sua parteimi®elta-se para a parede, provavelmente
em uma tentativa de manipular a luz sobre o fatecdcenério de fundo também se repete, €
possivel perceber a mesma coluna em forma de ambese pertence ao aparador localizado
logo atras, igualmente perceptivel nas fotografigs e 6. Nesse retrato 0 pequeno corpo esta
vestido com uma longa mortalha em tons mais esadoague o habitual branco das figuras
anteriores, ainda que a recorrente coroa de fk@éaca presente.

Entretanto, uma das principais caracteristicas,pgeledem a atencdo nessa fotografia
em particular, € a expressédo no rosto da criangeneente visivel por sua cabeca ter sido
posicionada como se olhasse diretamente para arzaeneconsequentemente para o0
observador, impresséo refor¢cada, sobretudo peltorestar aparentemente com os olhos e a
boca entreabertos. De acordo com Borges (20080).rnésses casos, principalmente por
estar associado a elementos que remetem a mgtesenca dos olhos abertos da crianca,

parece propositalmente apontar que o retratadosmea de fato morto e ndo dormindo. E
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possivel perceber inclusive que o rosto da criasta sulcado e magro, como se tivesse
passado por um longo periodo de doenca antes deermsendo que devido a essas
caracteristicas, o sofrimento do morto parece ithy sternizado de forma explicita com a
tomada da fotografia, sem nenhuma forma de abraemtamNesse sentido, como aponta
Borges (2008, p. 80-81), em alguns casos a fotagraurava como uma tentativa
desesperada de reter uma parte do ser queridenmrndo se tratava de uma tentativa de
registrar necessariamente uma boa e bela morte,simasima necessidade da familia de
preservar um registro da existéncia que comecalesaparecer, ainda que isso significasse
possuir uma imagem em que esse se apresentaswegaxeite transvestido com as cores da
morte.

Contudo, em alguns casos mesmo que se identifignerte devido a presenca de
caixao, mortalha e afins, percebe-se um cuidadtigrafo e uma provavel exigéncia da
familia em embeleza-la, como é possivel percelatotem conta as fotografias abaixo de

autoria de Jeronymo Bessa.

Figura 15 - Bebé Anbnimo (Cadaver)

Fonte: Jeronymo Bessa. 1882. Aparecida do Norte, SRelRPdipuminado, tamanho 6,1 cm x 10 cm (sem
moldura). Acervanlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em:
<http://acervo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#cesso em: 21/ 10/ 2018.
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Na fotografia acima uma crianga que aparenta emiree dois anos foi retratada de
corpo inteiro e olhos semiabertos dentro de umécabtranco, o enquadramento da fotografia
sugere que a camera foi posicionada aos pés daocajye repousa sobre uma mesa coberta
por uma toalha quadriculada. O cuidado com a caiaetratada e o ambiente em que foi
fotografada também se faz perceptivel. Pois alémal@alha branca trabalhada em rendas,
da coroa de flores, e do aproveitamento da luzesalsrianga, e desta em contraste com o
fundo escuro, elementos e técnicas comuns na ipaitea das fotografias apresentadas, nesse
caso em particular percebe-se 0 uso de floresaajnd em arranjos singelos para embelezar
a cena, presentes na parte superior do caixaotedbrle, e em botdes diretamente sobre a
mortalha da crianca. Como sugere Borges (2008)mmeso caso de familias de poucos
recursos, buscava-se representar o morto com didmicalém do uso da mortalha, existia a
preocupacdo em adicionar a cena outros elementssjvplmente em uma tentativa de

evidenciar o apreco da familia pelo morto. De az@am Borges (2008, p. 16-17):

Via de regra, o que vemos nas fotografias mortadrieesultado de todo um esforco
para perpetuar uma imagem bela do morto. Ora,tanfeg para tirar retrato era ato
comum na sociedade ocidental no século XIX e agdo®do século XX. Era uma

ocasido especial, na qual muitos buscavam se apges®m seus melhores trajes e
ornamentos, bem penteados e maquiados. O rettagrdfico, assim, contém uma

imagem idealizada do individuo, de sua familia égam Esta mesma légica se
aplica a foto mortuaria.

Fato esse que sera possivel perceber com maidenitom o auxilio das fotografias
abaixo, onde se percebe certa opuléncia no mondentetratar o morto.
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Figura 16 - Cadaver de crianca, filho do casal Custodio Ma&é Braga e de Maria Braulia de

Oliveira Barbosa

- e 2 L R -
Fonte: Jeronymo Bessa. 1881. Aparecida do Norte, SRelRdipuminado, tamanho 10 cm x 6,2 cm. Acervo
onlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em: < h#tpetivo.mp.usp.br/IconografiaV2.aspx#cesso em:
21/ 10/ 2018.

Nessa fotografia a tentativa de embelezar a certarsa mais evidente. A crianca
presumivelmente uma menina que aparenta entreedo&s anos, foi fotografada de perfil
sobre uma espécie de cama velatdria, apoiada sotaeénesa coberta com o que parece ser a
mesma toalha quadriculada do retrato anterior,aaimuge haja um espaco de um ano de
diferenca entre suas datas de producao.

No que diz respeito ao corpo, a pequena meninttografada de perfil, trajando a
caracteristica mortalha branca longa que devidgfa da luz torna-se pouco distinguivel em
seus detalhes, acompanhada como é recorrente,raa @e flores, ambas enfeitadas com
fitas. Entretanto nesse retrato € possivel obs@waro cabelo da crianca aparece nitida e
cuidadosamente arrumado em cachos que se entretagaa coroa.

A substituicdo do caixdo pela cama velatoria pagteestendida por sua vez, como
uma manifestacdo da sensibilidade da familia taatque diz respeito a questdo sentimental
quanto estética do retrato, onde a presenca caritenddesse elemento foi suprimida
possivelmente de forma a tornar a fotografia marsth e menos impactante. A profuséo de
flores presentes no retrato, posicionadas sobngegpgrecem ser arcos dos lados e na parte
superior da cama, também parecem ter ali sido sliap@om esse mesmo objetivo, suavizar a
dor da morte e a severidade do momento, afastaadceda os objetos que remetem

diretamente a ela.
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De acordo com Borges (2008), os cuidados, tantaordagem da cena, na criacéo da
narrativa fotografica, na preparacdo do prépriotmer na forma como este era preparado
para ser fotografado, eram tomados de forma a pdgrir que o defunto ali representado
havia tido uma boa morte de acordo com as concsp@epoca. Pois assim como aponta
Borges (2008, p. 19), “Feicdes belas e serenasripad@pontar para os familiares que seu
ente querido havia realizado uma boa passagenopatendo dos mortos”.

No entanto, surpreendentemente, o acervo possuh dotiografia com a mesma
descricdo e titulo da anterior, ainda que a cesgue elementos sejam outros como se observa

abaixo.

Figura 17 - Cadaver de crianca, filho do casal Custodio Ma@ Braga e de Maria Braulia de

Oliveira Barbosa
Fs
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Fonte: Jeronymo Bessa. 1881. Aparecida do Norte, SRelRdipuminado, tamanho 10 cm x 6,2 cm. Acervo
onlinedo Museu Paulista da USP. Disponivel em: < httpeffeo.mp.usp.br/lconografiaV2.aspx#>. Acesso em:

21/10/ 2018.

Apesar de possuir o mesmo titulo e descricdo, derproduzida no ano de 1881, os
elementos presentes, e fotografados juntos conmacer morta mudaram visivelmente em
relacdo a fotografia precedente. Fato esse quentkeva questdo se esses dois retratos
pertencem a uma Unica crianca, ou a duas, issalaeas semelhancas, mas também as
diferencas faciais entre os dois retratos. Ja gumianca da fotografia 16 aparenta ser um
pouco menor do que a do retrato atual, sendo sagsstmais arredondados, tais como o de
um bebé, enquanto que os tracos e tamanho da ndaiiigura 17 aparentam ser os de uma

crianca com um pouco mais de idade. Ndo devemoses@secer, entretanto, que essas
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impressdes podem ser fruto do ajuste e proximidkedeamera em relagdo ao cadaver e
também do jogo de luz sobre a cena.

De forma geral, o retrato acima € mais simplesaseparado a figura 16, pois de
imediato € possivel notar a auséncia das floressgneam de decoracdo na composicao da
cena anterior. Nesse caso, excluidos tais elemdatfigura 17, pode-se considerar que 0 uso
massivo do branco, presente nas vestes, na caatanal na coroa de flores, nos sapatos, e
no suporte da cama, se constitui em uma das paiscgaracteristicas dessa fotografia, pois
deixa entrever uma possivel tentativa de expliaitaureza da crianca fotografada.

De fato, se comparados, o retrato 16 parece passniencao de evocar uma imagem
mais suave da morte, enquanto que a figura 17 e@amdcatar uma imagem mais séria e
formal. Entretanto, apesar da auséncia dos eleselattorativos, ainda € possivel perceber
como na figura anterior, o cuidado com o aspea®rpeessao do cadaver, jA que em nenhum
dos dois retratos é visivel qualquer tipo de sadrta, ou agonia na face da morta.

Fotografada de corpo inteiro e de perfil, a pequaeaina exibe como € possivel
visualizar, uma expressao serena e suave, assim aoda fotografia anterior. Ainda que
saibamos que ela esta morta devido a descricamtdgréfia, a coroa de flores e seus
bracinhos cruzados, sua expressao facial pareegiisagdeia de que ela foi ali depositada e
fotografada enquanto simplesmente dormia, evocamao isso, assim como na figura
anterior a ideia de que a defunta gozava de unmea ddéloa morte, como se nada pudesse
perturbar seu descanso eterno. Nesse sentidopo#amm Borges (2008, p. 76): “[...] estas
imagens cumpriam um papel no processo de elabodgdato e, neste sentido, fazia-se
necessario cuidar para que o ultimo registro vistal pessoa morta reforcasse nos
sobreviventes a crenga de que seu ente queridatiest de uma boa morte”.

Contudo, como mencionado, apesar da similaridatte es fotografias, € possivel
perceber, além daqueles elementos suprimidos, Wjtesdoram alterados. Nessa perspectiva,
a cama velatoria onde o corpo descansa, bem cauparte onde ela esta apoiada parecem
ser outros, devido principalmente a diferenca des ® dos detalhes na lateral da cama, e a
substituicdo da toalha xadrez presente na fot@geafterior, pela sutileza do branco do que
parece ser um bau que a sustenta.

Nesse caso, a criangca parece ter sido colocadaesaanposicdo da fotografia
antecedente, apesar de estar vestida de formamdderAinda que haja semelhanca nos tons
das vestes em ambos os retratos, a longa camiadlgwia 16 foi substituida na fotografia
17, por um vestido que possui 0 comprimento um @alwaixo dos joelhos, que deixa a

mostra os sapatinhos também brancos com os quaeguena figura esta calcada. Nota-se
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igualmente, que além da auséncia do caixdo nasithagens, nessa hd também a auséncia
das flores que enfeitavam o retrato precedentiyganesse caso as unicas flores presentes em
cena sao aquelas provenientes da coroa na cabeganii@a, que por sua vez também difere
daquela da fotografia anterior.

De forma geral, véarios elementos foram alteradosrelagdo aos dois retratos. Se
tratando de uma Unica crianga, podemos interpestas mudancas proveniente do desejo dos
pais, identificados em ambas como Custodio Jos@& Beaga e Maria Braulia de Oliveira
Barbosa, em possuir e guardar lembrancas de dua tfihjando roupas diferentes e em
cenarios distintos levando em conta que aquela sefiltima oportunidade de fabricar sua
recordacéo, ja4 que ela nunca mais poderia serréftuta.

No entanto, se essas fotografias pertencem a asgafiferentes, ainda que seja dificil
assegurar devido a falta de descricdo e maioresma;0es em relacéo aos retratos, supde-se
gue as meninas retratadas foram mortas em um dor@ovalo de tempo, vitimadas
provavelmente por uma mesma doenc¢a que levou as dRigeus pais na mesma época.
Ainda que pouco provavel essa hipotese pode ssidsyada como valida, pois como aponta
Santos (2015, p. 200):

Por vezes, por causa de uma doenga que comegavamandas criangas, uma
familia perdia todos os seus filhos, no intervadodéhs. Do bergo para o caixao foi
uma expresséo corrente nessa época, que ndo afgrandes chances de um bebé
sobreviver antes de completar o primeiro ano.

Devido as precarias condi¢cdes e nogbes de higianépdca, as criangcas eram as
principais e mais indefesas vitimas nesses cas@safgm da sensibilidade e suscetibilidade
devido a pouca idade, a ineficacia e os perigastanhientos médicos e caseiros da época,
como citado, também vitimavam os pequenos.

De forma geral, mesmo que as fotografias pertengammma ou duas criangas
diferentes, é possivel entrever como essas erdin ealorizadas. Ja que, no primeiro caso, a
sensibilidade emocional dos pais, tendo em contarée precoce da menina, a certeza de sua
auséncia e a urgéncia de registrar a imagem gaeaegé fato em vias de desaparecer, pode
ter exigido que eles encomendassem duas fotogdiiistas da criancga, levados pelo desejo
de fabricar memdérias para compensar o pequeno tdmpiala da menina.

Na segunda hipodtese, o principio de valorizacdor@daca dentro da familia, e dela
como individuo e depositario de sentimentos, tamipéadie ter motivado a producdo dos

retratos. Ja que isso implica que os pais buscaramum registro individual de cada filha,
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eternizando suas singularidades e, portanto, sleadidades para a posterioridade, mesmo
tendo em conta o pouco tempo de vida.

3.4 O SIMBOLISMO NOS CUIDADOS DISPENSADOS AOMORTO E A FOTOGRAFIA MORTUARIA

coMoRITO

Grande parte do que se observa nessas fotograbasu&lado com que as familias
preparavam seus mortos ndo apenas para serenadefiamas também para seus ultimos
momentos de contato com 0s vivos, para sua Ulttmalade social, que eram os velérios e
enterros no século XIX. De acordo com Vailati (20lds mortos eram fotografados, logo
apos sairem da toalete funeraria, em seus mellrajes e arrumadas para os funerais que
aconteceriam posteriormente. Logo, os cuidados@aadaver como observa Reis (1991, p.
114), eram considerados de vital importancia, allenserem garantias de que a alma nao
ficaria penando pela terra. Sendo assim, cortawamsscabelos, as unhas e a barba dos
homens, e o banho também n&o deveria ser neglegendevido ao rapido enrijecimento do
corpo que dificultaria os trabalhos posterioresspalmente os de vestir e pentear o defunto.

Percebe-se com isso uma grande atencdo com a temmajue o morto seria entéao
apresentado em sua Ultima aparicdo na sociedademkémn representado, ja que nas
fotografias analisadas nenhum deles foi retratadoseu leito de morte, ou com sinais
evidentes de que ela havia acabado de se conssendn possivel visualizar nos casos acima
gue os defuntos foram previamente e diligentemgr@parados para posar. No entanto, esses
esforcos, as formas como eram fotografados, vestielaispostos, se ligavam também as
concepcdes sobre a morte, e principalmente ao madgisobre a morte infantil no século
XIX.

De acordo com Reis (1991), essa época foi caraatkxipor uma grande pompa nos
velorios e enterros, tanto de adultos quanto néniis, ainda que entre eles existissem
diversas diferencas, motivadas pelo que se acvadgar essencial quando da morte de um
adulto e de uma crianca. Particularidades essasisgam garantir sobretudo o descanso e o
destino da alma. Segundo Reis (1991) e Vailati@z0dram comuns os prestitos funebres nos
dois casos, cuidadosamente organizados pelas dangliespecificados em testamento por
aqueles que podiam testar. No caso dos funeraiadd#os, esses cortejos aconteciam
geralmente a noite, a luz de velas, acompanhadogrpode nimero de padres, parentes,
amigos, vizinhos e desconhecidos, tudo previamidegdizado pelo morto em testamento e

realizado pela familia ap6s sua partida. A paricim da familia nesse contexto era de
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fundamental importancia no destino da alma, paseda que ficaria responsavel de realizar
os ritos considerados fundamentais para o0 bom énbamento da alma no além, ja que se
constituia em dever moral dos que ficavam mandaar renissas em favor do ente querido
morto, arranjar o lugar de descanso final do cogprymprir as ultimas vontades do defunto.

Entretanto no caso das criancas que ainda naonmash@gado a idade de emitir
testamento, sendo que de acordo com Vailati (20135), para as meninas essa idade se
localizava aos doze anos, e para 0s meninos adsrzgiaas decisdes do que seria feito ao
cadaver eram tomadas imprescindivelmente e emosaiedade pela familia enlutada. Como
aponta o autor, “No que se refere a idade, portaygol2/14 anos fixam um limite que
determina dois grupos nos cuidados de preparagémta, os que podem e 0s que ndo podem
testar”. Indicativo esse do limite de idade que@®ebia entre a infancia e a entrada na vida
adulta na época.

No entanto se excetuarmos a figura 8, em nenhumdotiagrafias apresentadas os
retratados aparentam ter saido da primeira infafes&® que se estendia até os sete anos, e
que se caracterizava por ritos e por um imaginamdprio em relacdo ao morrer. De acordo
com Vailati (2010), na época, as criancas, pringipate aquelas que morriam dentro dessa
fase, desde que batizadaseram consideradas puras pela auséncia de pecadds,
pensamentos maliciosos, como comprovariam os terfaogo”, “anjinho” e “inocente”,
usados nos livros de assentamento de Obitos da ¢poa a elas fazer referéncia. Sendo que
seriam essas caracteristicas com as quais se @aceianca e, portanto, a morte infantil, os
principais motivos a influenciar a diferenciacéa dibos e concepcdes sobre essa, em relacéo
a morte de adultos no século XIX. Pois, como afirsilati (2010, p. 49), “[...] os
substantivos ‘inocente’ e ‘anjo’ jA trazem consigignificados que sdo fundamentais a
caracterizacdo da crianca morta enquanto portadimrama natureza diferenciada das dos

demais defuntos”.

" Segundo Vailati (2010), a grande preocupacéo dezéperceptivel pela documentagéo eclesiasticakagho

a morte infantil seria a auséncia do batismo, clemado essencial para a salvacdo da alma. Issagcr
acreditava que ao nascer e antes da realizacde sa@ssamento a crianga carregaria e estaria maangieid
pecado cometido por seus pais no ato de sua cdwe@abia entdo ao batismo o perddo do pecadmalkigi
tanto em relagdo aos pais, que ao batizarem o éihariam se redimindo de seu pecado, quanto egareklh
crianga contaminada desde sua concepc¢do peladialseus progenitores. Morrer sem esse sacramemto er
portanto, morrer impuro, impureza essa que songagua do batismo seria capaz de lavar, e seml @iGua
vetadas as alegrias do paraiso, sindbnimo de cogélerta alma. De acordo com Vailati (2010), se dtereal
que 0s pequenos que morriam sem esse sacramemtaalegados ao “limbo das criancinhas”, lugar era qu
ficariam confinadas pela eternidade sem nunca gdcam o reino dos céus. No entanto se a morte ess&T
depois de sua realizacao, a salvacdo e a bhem-aaecduda alma estariam garantidas, tendo em cdat@ale
pecado que caracterizaria as criancgas.
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Sendo assim, conforme aponta Vailati (2010), dagaswpraticas diferenciadas que
rondavam a morte infantii no século em questdo, uwaa mais peculiares era a
superexposicdo do morto, bem como 0 investimentesivia e a pompa com que eram
preparados para 0 enterro e com as quais erananfmriretratadas, como testemunham as
fotografias apresentadas. Conforme Vailati (2014, procissdes funebres infantis ao
contrario das de adultos eram realizadas de dilosgue entre outros motivos, figurava
principalmente o de que, essa seria a condicaoquara cadaver fosse visto e admirado pelo
maior numero de pessoas possivel. Nesse sentidaaldo com Reis (1997, p. 112), “Os
anjinhos eram maquiados, enfeitados com coroaks f vestidos com mortalhas coloridas
e para eles ndo se devia chorar”. De fato, comatapReis (1991), varios viajantes como
Kidder, Luccock e Wetherell de passagem pelo Brasiséculo XIX, testemunharam esse
costume com certa estranheza, ao observarem ad®liagrimas e o clima festivo dos
funerais infantis brasileiros, posto que, em algumegides do pais esses eram regados a
danca, musica, comida e bebidas, chegando inclesivéeterminadas localidades a tomarem
as proporcoes de verdadeiras festas funebres.

No entanto, segundo Vailati (2010, p. 108), essderancia que causou certo choque
nos viajantes, era um reflexo, e ocorria devidalta fde regulamentacéo da Igreja no tocante
aos ritos da morte infantil, a falta de sacramesttambém de acompanhamento cerimonial,
dispensados, ou reduzidos devido a certeza abswdufaureza, e, portanto, na salvagao da
alma infantil. De acordo com Vailati (2010, p. 10@&9):

O fato € que essas praticas, quando comparadasdoeetas que demandadas pelo
falecimento de um adulto, tendiam a se concentrarcertos aspectos dessas
solenidades religiosas, aquelas que os estudi@soslidido no Brasil chamam de

“exteriores”, isto é, mais ligados aos aspectosiaiss e materiais do que a uma
interioridade dogmaticamente pautada e controlatialgreja.

Entretanto, ao contrario do que pensavam essemtagj a falta de lagrimas e o clima
descontraido diante do falecimento de uma cria@gasignificava a falta de sentimentos, ou
até mesmo o desprezo por essa. Muito pelo contr@rfiamilia empregava seus esfor¢cos ao
promover um rico e exuberante funeral, exatameata gue seus pequenos fossem entao
admirados. Indicio esse, de como as criancas ensdio ®alorizadas, e como a morte dessas
tocavam a sociedade que se mobilizava em |hes mmiopar um funeral de grandes
propor¢gdes para as homenagear. Nesse mesmo sergidpie diz respeito a auséncia de

lagrimas, os pais eram geralmente reconfortad@sigela da salvacao, e a de que seus filhos
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estariam melhor no além sendo assistidos pelos skvaos, ao invés de permanecerem

expostos a degradacéo da terra. Segundo Reis ({19813):

Muitas explicacBes se davam, no interior do prépnaginario mortuario, a respeito

desse estado de alma diante da morte infantil. Was mais interessantes
conservou-se na cultura caipira paulista e foitedi por Maynard Araujo, ja em

meados do século XX, segundo a qual ndo se dewiarchara ndo molhar as asas
do anjo que vinha recolher o anjinho.

No entanto, essa reacdo diante da morte de criamgas parece fazer parte

exclusivamente do imaginario brasileiro. Um dostesrdos reconhecidos Irméos Grimm,

by

intitulado de“A mortalha do menino; salvo algumas diferencas em relacdo a narrativa
brasileira, nos da indicios de que esse principionaginario, e os sentimentos diante da

morte infantil, também eram conhecidos na Europsegeriodo. Pois, de acordo com o

conto dos Grimm (1961, p. 15-16):

Uma mulher tinha um filhinho de sete anos, tdodiadgracioso, que ninguém podia
olhar para éle sem ficar logo cativado. A mde amavdho mais que tudo no
mundo.

Ora o0 menino adoeceu, imprevistamente, e o bom Bgos-o0 para o céu. A pobre
mée ndo se conformava e chorava dia e noite sean par

Logo depois de sepultado, o menino tédas as najpesecia no lugar em que
costumava brincar quando era vivo; se a mde choedwaambém chorava e, logo
gue raiava o dia, éle desaparecia.

Como, porém, a mae nao cessava de chorar, cettaéimiapareceu-lhe vestido com
a mortalha branca com que fora p6sto no caixad@ eabeca, trazia uma grinalda.
Sentou-se aos pés da cama da mée e disse:

-Oh, mamé&e, ndo chores mais, sendo ndo podereirdwnmeu caixdo. A minha
mortalha esta sempre molhada de tuas lagrimas,impessantemente, caem sbbre
ela.

Ouvindo isso, a mée impressionou-se e, desde &ss8d chorou mais. E, na noite
seguinte, 0 menino apareceu-lhe com uma velinha&wa

-Vés, mamae? - disse éle - a minha mortalha estdeqenxuta; agora durmo
sossegado na minha sepultura.

Entdo a méae ofereceu seu sofrimento a Deus e pasaquorta-lo com resignacao e
silenciosamente; assim, 0 menino ndo voltou maidde dormir, tranquilamente, na
sua caminha embaixo da terra.

Percebe-se entdo que nos dois casos, mesmo seldraia culturas diferentes, a razédo
de n&do se chorar a morte de uma crianca se deur@aacrenca de que o choro, ou o
sofrimento daqueles que ficavam impediam os pequalefuntos de completarem sua
passagem ou descansarem em paz. Isso tanto sdetansios as asas molhadas de lagrimas
do anjo, que ndo conseguiria por esse motivo emtemia alma do anjinho a seu destino,
guanto se considerarmos a mortalha banhada pelandés da mae, que impedia a alma de

seu filho de permanecer em paz em seu tumulo.
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Com o auxilio do conto também é possivel identificatros elementos comuns a
cultura brasileira e europeia no que diz respeitmee de criancas. Nesse sentido, a idade de
7 anos, com qual a crianca teria morrido ndo pedergendida como um item despretensioso
na narrativa, pois como citado, essa era consideaadade limite da primeira infancia, fase
em que a crianga ainda era considerada um seremem maculas. Nessa mesma perspectiva
a cor branca da mortalha do menino com a quakake $ido enterrado, e com a qual aparecia
para a mae, era na época, como mencionado, erdecmhtb um simbolo da pureza infantil,
fato esse que se liga a idade com a qual a crtaneamorrido. O conto também faz mencao a
uma grinalda, um dos elementos mais recorrente$ot@grafiaspost-mortemapresentadas,
aparecendo em treze dos dezesseis retratos apnaligadto naqueles de autoria de Militao,
qguanto nos de autoria Jeronymo Bessa, mais egjaaudnte nas figuras: 1, 2, 3,4, 5,6, 7, 8,
10, 14, 15, 16 e 17. Dada sua recorréncia nasridtag e também sua mencéao no conto,
percebe-se que elas faziam parte dos elementadisitcos da morte infantil, e que seu uso
carregava certa dose de simbolismo proprio dareutta época, sendo assim, de acordo com
Vailati (2010, p. 143-144):

Nos escritos judaicos cristdos, o uso da coroaupassis de um significado
possivel, de acordo com Chevalier e Gheerbraht[coroa representa a salvagéo
eterna que vem como recompensa a uma vida regiddigelidade a causa da fé.
[...] O outro significado estaria ligado ao batisracsua imagem esta relacionada ao
paraiso, uma vez que alguns textos assinalam da@more da vidaque sao feitas
as guirlandas dos iniciados.

Dessa forma, 0 uso das coroas também se associaegaade pureza e a certeza
absoluta da salvacdo da alma daqueles iniciaddg, rau seja, daqueles batizados antes da
morte, j& que como se acreditava a crian¢a nasatalada pelo pecado da concepgéo, e s6 0
batismo lhe restituia a pureza. Levando o seguigghifisado do uso das coroas de flores em
conta, € possivel conjecturar que além da questi@ioa dos retratos, nos quais a familia
escolhia em alguns casos suprimir certos simbal@s rgmetiam a morte, que a questao
religiosa da falta de batismo poderia ser tambéra das causas da auséncia dessas coroas.
Auséncia essa que se nota nas fotografias 9, Bl Entretanto, ainda que essa hipétese seja
valida, nessas fotografias, como se observou, d&Etoroas, a presenca de outros elementos
mortuarios como o caixdo também foram suprimidefmrcando com isso a ideia do desejo
da familia em amenizar a morte, tirando de cemaeiéos como a coroa de flores e também

0 caixao que remetiam de forma direta a passagem.
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No final do conto, tendo em vista a fra¥éntdo a mé&e ofereceu seu sofrimento a
Deus e passou a suporta-lo com resignacao e sigamoente [...]” (GRIMM, 1961, p. 16), é
possivel perceber outro traco da cultura da émgmraum tanto no Brasil quanto na Europa, e
que vincula a ideia de néo chorar a morte da aiangecessidade de resignacdo com sua
passagem. Isso ndo apenas pela certeza da sablacdlna infantil, mas também como
aponta Vailati (2010, p. 235-236), pelo medo dedée a “vontade divina”, ja que Deus seria
o responsavel por chama-las novamente a seu ladsef@, sob pena de ofender a Deus e
suas decisdes em relacdo aos destinos humanos,resgava aos parentes era a conformacao
com a morte de seus seres amados. Sendo que esmes8rli também em outro provavel
motivo para a inexpressividade da mée fotografantmjao corpo do filho na figura 10.

S&o esses alguns elementos e significados comumsaginario brasileiro e europeu
em relacdo a morte de criancas no século XIX, guenf captados de forma intrinseca com as
imagens pelas objetivas das cameras, e conseneélasossos dias de forma a fornecer
testemunhos sobre a sociedade e o contexto degémdas fotografigsost-mortem.

No entanto outro detalhe que se observa ao anaksftografias acima € que apesar
da predominancia da cor branca nas vestes moruasafotografias 2, 3, 4, 5, 9 e 14,
possuem tons e detalhes diferentes das demaigeljtes essas, melhor perceptiveis nas
fotografias 2 e 14, nas quais as criangas retratBmam amortalhadas com vestes de cores
escuras, embora seja dificil precisa-las devidmaaorémia do suporte fotogréafico. Algumas
criancas, além da mortalha, foram fotografadas éamtom uma espécie de véu envolvendo
seus corpos, elemento visivel nas fotografias %, 8, criando assim uma forma distinta de
representacdo em relacdo as demais, j& que o wsesdgéus, propositalmente ou néo,
parecem invocar a ideia, e se assemelham as refaeSes das santas do catolicismo. De
acordo com Reis (1997) e Vailati (2010), além danbo tradicional, outros tipos de mortalha
eram utilizados na época, sobretudo aquelas qasssgnelhavam a vestes dos santos, tanto
no que diz respeito a morte infantil, quanto a tdul

No caso dos adultos, esses tipos de vestes madigram utilizados com o propadsito
principal de garantir a salvacao, o socorro, dex¢essao do santo cuja veste se escolhera por
mortalna na hora do julgamento da alma. No caso a@sicas, 0s pais assim as
amortalhavam, como uma forma de coloca-las solwigio do santo escolhido, de forma
gue esse cuidasse de seus filhos no além. Comdaaygaiati (2010, p. 130), “Vestindo a
criangca com as roupas deste ou daquele santoo8T@Eginavam garantir que seu rebento
nao ficaria desamparado no outro mundo, estandalgud@a sob os cuidados desses santos”.

No entanto, além da funcdo de guia e protetor mi@a alas criancinhas no além, a escolha da
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mortalha de determinados santos respondia, segRedo (1997), ao desejo dos pais de
garantir a sobrevivéncia da linhagem, tanto daguelee haviam resistido, quanto daqueles
que viriam a nascer posteriormente. Esse era odaagscolha e uso das vestes de Sao Joao
Batista para os meninos, e de Nossa Senhora daeiCaocpara as meninas, santos
considerados como patronos da fertilidade na época.

No entanto, os estudos de Vailati (2010), com base livros de Obito de igrejas
paulistas, indicam que além dessas, 0 uso de mastadoloridas, principalmente na cor
vermelha em maior grau, e em azul em menor estaf@hém foi pratica comum nessa
sociedade durante o século XIX. De acordo com @rawt uso de cores brilhantes e
chamativas em mortalhas de criancas, era mais omreafde diferenciar a morte infantil, da
adulta, na qual se utilizavam geralmente coresrasaomo roxo e preto na fabricacdo das
vestes mortuarias.

De forma geral, observa-se com o estudo dos objtesentes em cena e suas
significacdes, que a morte infantil invocava umeesde cuidados de forma a explicitar o
status privilegiado dos pequenos mortos em relagdaemais, sua pureza e, por conseguinte
a certeza de sua bem-aventuranca. Tracos essesgegrtes a cultura em relacdo a morte
infantil no século estudado. De forma geral, todesforco empregado era para que aquela
crianca fosse admirada em seu ultimo momento, gaeasua imagem fosse perpetuada de

uma maneira grandiosa. No entanto, como aponta(E293, p. 138):

[...] a producdo funebre interessava sobretudo \aess, que por meio dele
expressavam suas inquietacdes e procuravam dissiparangustias. Pois embora
variando em intensidade, toda morte tem algo déccapara quem fica. Morte é
desordem e, por mais esperada a até desejadajgueepessenta uma ruptura com
o cotidiano. [...] a ordem perdida com a morteesmnstitui por meio do espetaculo
funebre, que preenche a falta do morto ajudandavas a reconstruir a vida sem
ele.

Sendo assim, o retrato mortuario, pode-se dizaratse também um rito mortuario na
época, uma forma de elaboracdo do luto, e de aagEwzdo desaparecimento do corpo
bioldégico, j& que a fotografia simbolicamente oararia novamente. De acordo com Borges
(2008, p. 53), por esse status de rito, ainda @oehouvesse um dever moral da familia em
encomendar um retrato mortuario, a popularizacaocegacao dessa pratica fez com que em
certo momento, houvesse uma expectativa das pessogsoduzirem fotografias de seus
entes queridos mortos, “[...] ndo propriamente aemprimento a uma exigéncia socio-
cultural mas, antes, pelo reconhecimento de uno @for em perpetuar uma Gltima imagem

do morto”. Contudo, tanto a fotografia, o uso ddsracos e os demais ritos mortuarios da
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época, além de se constituirem como formas de lageen o morto, e de mostrar
explicitamente o quanto era ele querido, eram tamb@mas de ostentacdo da riqueza
familiar, ja que o ato de tirar uma fotografia pelenos durante a primeira metade do século
XIX era ainda bastante custoso. Além disso, dedacaom Borges (2008, p. 88), nesse
género de fotografia existia geralmente o interedseregistrar a riqueza dos funerais,
captando os ricos detalhes das vestes, dos aderegignos, além do cenario onde o morto
era fotografado. Assim como parece ser o casotdgrifia 16, na qual a menina é retratada
em uma cama mortuaria ricamente decorada com flokdstografia permitiria, assim, fixar

a visédo dos [...] pequenos defuntos esmeradamegparnados, obrigacdo a que os pais néo
deviam furtar-se e cujo bom cumprimento, segundaosj parecia ser motivo de orgulho”
(VAILATI, 2006, p. 53).

De forma geral, as fotografias mortuéarias servirgnalmente como instrumentos de
afirmacdo e promocédo dos lagos familiares durant®aulo XIX, ja que se tornaram a
expressdo do cuidado e da sensibilidade da faemlieelagdo a seus mortos e a morte. Como
atesta Ruby (2001), essas fotografias eram orgatheste apresentadas, e recebiam o0s
mesmos usos das demais, pois eram comumente peasiuras paredes, em cima de cornijas
em porta retratos, coladas em albuns, enviadasemtpa e também fixadas em joias. Isso
porque, de acordo com Koury (2001, p. 86), “A fotdign mortuaria, assim como as demais
formas de fotografia de cunho privado dos albungaddlia, tinha um lado de lembranca
daquele que se foi, de evocacdo sentimental doonoft. Eram, portanto, sem nenhuma

distincao, fotografias de familia.

3.5 A NovA FORMA DE VER A MORTE E O CONSEQUENTE DECLINIO DAS FOTOGRAFIAS

MORTUARIAS

Contudo, mesmo perpassada por inumeros simbolism@lacdo a morte e apesar de
sua grande aceitacdo social, durante a primeiradeeto século XX essa pratica fotogréfica
de retratar os mortos entra em declinio. De foreralgainda é dificil precisar a justa causa
desse decaimento, devido as inumeras possibilidadegiacbes que se apresentam e que
podem ter convergido de forma individual, ou atésmme em conjunto para a decadéncia
dessa atividade.

Uma dessas causas hipotéticas, pode ter sido aaliead¢do da vida e da morte
iniciada no seéculo XVIII e desenvolvida no séculdXX periodo em que a grande

proximidade com 0s mortos, o enorme investimenttena e espiritual dispensado em razao
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dos funerais seriam, de acordo com Reis (1991psatle grandes e ferrenhas criticas por
parte dos médicos, preocupados, como aponta VEI@ati0), ndo apenas com a saude fisica
da populacdo, mas também com seus aspectos psiguiborais. Segundo Reis (1991), os
meédicos consideravam os defuntos como grandesemnalsl de salde publica, e os costumes
funerarios da época como focos de doenca, e eRgeste uma sociedade atrasada e
supersticiosa, que ia na contramao da imagemzadé que se desejava para nagao.

Desse modo, na tentativa de criar um pais higidnizadesenvolvido, nos moldes das
nacdes europeias, os médicos brasileiros do sédXp empenharam-se em combater os
focos das grandes epidemias que assolavam a sdbejedague se originavam como se
acreditavam de matérias em putrefacdo, especianuentaddveres humanos. Para isso, 0s
doutores, autoproclamados defensores da populacadetentores da chave para a
modernidade, empreenderam uma reforma dos costuongsge diz respeito ao cuidado com
o morto. No entanto, além das criticas feitas desskculo XVIII sobre os sepultamentos nas
Igrejas, no século XIX os velorios e os cortejosuperexposicdo do morto, e tudo que se
relacionava as antigas formas de contato proximm oe defuntos sofreriam censuras das
autoridades médicas (REIS, 1991). Assim como apéailati (2010, p. 291):

Por influéncia da teoria dos “miasmas”, o cadavex groximidade que com ele

tinham os vivos serdo o0s grandes objetos de preQéop desses doutores:

acreditando que aquele se devia inUmeros malesd&,sas médicos vao aos poucos
impondo uma intolerancia a sua presenca, da gealtaeam uma pratica fuanebre

gue isola cada vez mais 0 morto dos vivos [...].

Sendo assim, a morte passou a ser cada vez matadafado cotidiano, e a
proximidade com os mortos temida, devido a seugosfaocivos aos vivos. Neste periodo,
de acordo com Borges (2014), inicia-se a medicgdiaalo social, e a medicina passa a ser a
grande regulamentadora no que diz respeito a vidanerte. “Desta forma, o doente, 0
moribundo e a morte passam a ser cada vez maismado$ ao hospital, permanecendo longe
do cotidiano imediato das pessoas” (BORGES, 20140p Era preciso, pois, civilizar os
costumes, e nesse sentido, os ritos mortuariostguentdo eram considerados indispensaveis
em relacdo ao bem morrer, tomaram a forma de cestypnovenientes de culturas barbaras e
irracionais. Movimento esse que pode hipoteticameeat influenciado a decadéncia das
fotografiaspost-mortemja que essas tinham o morto por objeto prinagptmbém faziam
parte dos ritos mortuarios que caracterizaram oleedX.

Indicio dessa desclassificacdo sofrida pelas faf@gy mortuarias, motivada pela

medicalizacdo da morte € que, segundo Koury (2@&1pessoas do século XX, ja tendiam a
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conceber a prética das fotograf@asst-mortemcomo acdes irracionais, indignas de pessoa
civilizadas frente ao morto, atitudes essas contkizeom os discursos médicos higienistas do
século XIX. Assim sendo, esse tipo de retrato adqudvos significados no século XX, pois

na fotografia, como aponta Koury (2001, p. 80):

A morte é fixada como momento permanente da pewdaoqriga o enlutado a ndo
esquecer. A foto mortuéria relembra e evoca o mtongm morte, a face da morte,
como obrigando o sujeito que a ela se remete anggta propria dor, a remexer as
feridas que ousam querer cicatrizar-se como umilégior ao morto. A foto
mortuaria parece significar, desse modo, para esegitam esse tipo de fotografia,
um recordar-se a vida na recordacédo eterna do emnpdo que se foi.

E possivel perceber com isso que 0s mesmos setdisngue motivaram a
popularizagdo das fotografias mortuérias como ferdehomenagear o morto, como forma
de reter uma parte sua junto a familia, e como dodm encarna-lo, foram decisivos também
para a desclassificacdo desse tipo de retrato, g além do morto querido, 0 que se
comecava a visualizar nessas fotografias devidm aarater explicito, era a morte, morte que
passou a ferir a sensibilidade familiar. Nesseopleride acordo com Koury (2001), a atitude
diante da morte sofre uma mudanca, e vai ser guapartir de entdo pela preferéncia de
lembrar-se do morto querido como ele era enquaNty @ que preconizava, portanto, uma
nao fixacdo em sua morte, principalmente como wnad de respeito a sua vida. Assim
sendo, a fixacdo que decorre do ato de fotogrpéasa a significar no século XX, além de
uma acao morbida, o sinbnimo de uma patologia rherdasrespeito ao morto. Como sugere
Audrey Linkman (2011, p. 76-7apudSANTOS, 2015, p. 242).

A medida que as fotografias post-mortem perderam smtido, e as pessoas
deixaram de encomenda-las, o ambiente para a pidiste retrato tornou-se cada
vez mais inadequado, e até mesmo hostil. A morteyde relacionado a ela,
comecou a parecer alheia e assustadora, a medidasquivos distanciaram-se dos
mortos e se desconectaram de qualquer envolvingataro com os processos de
morte e eliminacdo [do corpo, do cadaver]. O irst®eepela morte passou a ser visto
como morbido. Na auséncia de qualquer compreenséitiva das experiéncias,
atitudes e valores de geracdes anteriores, oda®tpmst-mortem passaram a ser
considerados macabros e chocantes. Consequentenedggecorreram risco de
destruicdo nas méos dos descendentes daquela$egei@ge, outrora, os haviam
valorizado e apreciado. [...] Como resultado dissma-se cada vez mais dificil, a
partir dos anos 1950, determinar com precisdo o aponteceu com a pratica
familiar da fotografia post-mortem. [...] Supondoeqeles de fato existem, os
retratos permanecem enclausurados nos arquivokdiaasi

Nesse sentido, durante a pesquisa foi possivetlperaevido algumas tentativas de
obter entrevistas e consentimento para estudaivagjprivados, que os membros que detém

a posse dessas fotografias sentem-se desconfergenostrar seus mortos ndo apenas pela
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questédo da privacidade familiar, mas em grandes gaot medo da condenacgéo e execracao
social. Medo de serem julgados pela familia tedpzalo e por manterem ainda hoje esse
tipo de retrato em uma sociedade que os entende admefatos morbidos, frutos da suposta
irracionalidade e de desejos macabros de mantesrio proximo, quando o costume atual é
de afastar as representacdes da morte da sociédigideo que se percebe é uma tendéncia,
assim como testemunham essas atitudes observadash)ém como afirma Koury (2001), de
manter e eternizar a lembranca de como a pessoarendda principalmente na tentativa
apagar ou diminuir 0 momento traumatico que € atande um ser querido. Como sugere
Koury (2001, p. 78-79):

A face da morte parece deixar de ter significagdem seu lugar vem a busca da
imagem viva do ente querido, que preencha um lggamemodria como uma
lembranca intima da convivéncia pessoal de cadaarmaquele que se foi. Como
uma lembranga sentimental, que faca referir aopdsmlegres ou menos sombrios
da existéncia e que parece permitir refazer oslpessoais, familiares e sociais dos
gue ficam ndo pela morte mas pela vida que o exepgdsoal daquele que se foi
remete e é apropriada pelos que ficam.

No entanto, o barateamento do processo fotogrd&iao surgimento das primeiras
maquinas portateis na segunda metade do séculop@dem ser igualmente considerados
como motivos para o declinio da atividade de fafagr os mortos, pois essas inovacdes
tecnoldgicas permitiram uma maior possibilidadeseleegistrar a vida. Como escreve Koury
(2001), no Brasil, até os anos cinquenta do sé&éXloas fotografias familiares incluindo-se
ai as fotografias mortuarias, eram produzidas pbdgfafos profissionais, no entanto da
década de cinquenta em diante a fotografia se popatia, e esses retratos comecariam a
serem produzidos por amadores buscando registraspetos e acontecimentos cotidianos
de sua vida e de sua familia, o que produziu caesggmente, segundo o autor o declinio
das fotografiapost-mortemSegundo Santos (2015, p. 242), “[...] passoufs&grafar tanto
0s acontecimentos vinculados a vida, que nao mgia um sentido tdo evidente no gesto de
fazer a fotografia do morto”. Nesse mesmo sentidmo sugere Vailati (2006), uma vez que
a atividade de fotografar os mortos também esigadad ao alto custo do processo durante o
século XIX, que impossibilitava que as pessoasefos$otografadas frequentemente, é
possivel que o barateamento e a possibilidadetdgrédar as pessoas nas mais variadas fases
e ocasides da vida tenha influenciado o declinipréica das fotografias mortuarias.

Declinio e ndo extingcdo. Isso porque em alguma®esgdo pais como o nordeste
ainda é possivel, encontrar familias que se utilizkesse tipo de retrato para preservar a

memoria de seus mortos. Ruby (2001) e Santos (2@&l&am o uso terapéutico dessas
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fotografias nos Estados Unidos, como recursos atwoedcdo do luto para familias de bebés
natimortos. De acordo com Santos (2015), nesses easfotografiapost-mortempara além

da memoria, sédo utilizadas como formas de criarlugar e uma presenca para a crianca
morta que muitas vezes nem mesmo chegou a ir paasa com 0s pais. “O gesto de

fotografar € também um gesto de nomear, localioanar real o bebé morto. Os rituais

funerarios, para além da ajuda do luto, sdo foromasplementares de inscrever o ser no
mundo, sua inscricdo como pessoa” (SANTOS, 201B43).

Como mencionado, as formas de representar e eermd mortos vem
constantemente mudando e transmutando ao longengmot Em nossos dias as fotografias
post-mortemparecem ter caido em desuso, e saido de uma agidculevidente, mas
observamos, entretanto, de forma timida e aindeose; 0 que parece ser 0 proOXimo passo
evolutivo nas formas de perpetuar a memoria dosasiaa filmagem dos velérios. Definidos
por Santos (2015), como “web velorios” eles enacarrualmente uma das fungbes das
fotografias mortuarias, a de comunicar e levargeg&ncia do Ultimo adeus para aqueles que
nao puderam comparecer as cerimbnias mortuariaguiRio esse de uma pratica que se
pensavam extinta da sociedade, mas que vem sétraaado e transmutando.

De forma geral as proprias fotograf@sst-mortensubsistem a margem da sociedade
e daquilo que hoje é moralmente aceito no que afipaito aos cuidados com o morto e a
atitude diante da morte. Como apontam Koury (2@Ruby (2001), expulsas da etiqueta
mortudria, essas fotografias hoje circulam nos spitvados, quase de forma secreta, sem
visibilidade devido ao medo de desaprovacdo sa®, por parte de pessoas ou instituicoes.
Assim, como escreve Vailati (2006, p. 68), “[...]Jdesaparecimento desse tipo de retrato,
revela que a antiga disposicdo emotiva que hawvr@ @ossos antepassados para com essas
imagens vai cedendo lugar a outras em que essasaegas se tornam inaceitaveis [...]". De
uma pratica considerada em seu nascimento coma@ fdenmhomenagear e explicitar o grande
afeto da familia pelo defunto, esse tipo de fotligram nossos dias, além de terem sido
convertidas numa patologizacdo psicoldgica, parefigorar como grandes formas de
desrespeito para com 0 morto e com sua condicdausiente, mas, sobretudo para com a
sociedade, ameacada pela forma direta com que & ma perda se exprimem por meio

dessas fotografias.
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4 CONSIDERACOES FINAIS

Entender a relagcdo do ser humano com a morte néonaétarefa facil, jA que essa
relacdo € mutante conforme a cultura e a época, iguadmente, porque a questdao da
mortalidade humana como assunto, e ela como fatootgpoder de nos tocar de maneiras
diversas. Contudo, a humanidade mesmo confrontetdérdente pela certeza da morte
continua em sua marcha. Cada ser humano carrega am destino inquestionavel, mas
ainda assim as pessoas se levantam e se deitamawsdiias, casam e geram filhos, e apesar
da certeza de suas mortes o curso da vida segueickeumperturbavel. No entanto para
amenizar essa certeza, a humanidade criou e cantnando mecanismos de protegéo
psicolégica e emocionais, ritos e costumes queamstiavizar o desaparecimento, e torna-lo
mais suportavel para assim continuar existindoudestas formas de lidar com a morte em
uma determinada cultura, é pode-se dizer, compeeemndorma dessa sociedade entender a
vida, a questado da finitude humana e o inevitdgsldnecimento individual e daqueles que se
ama.

Na sociedade ocidental cristd, o que se observacdedo com a Histéria € um
movimento de aproximagdo e repulsdo cultural emacél a morte, movimento esse
perceptivel principalmente entre o século XIX e X3¢éndo que o século XIX, figura por sua
vez como um catalisador e chave dessas duas atentdeelacdo aos mortos e ao morrer, pois
a modificacao cultural ocorrida nesse século fem qoe atitudes antes socialmente aceitas,
como a de preservar a memoéria do morto por meioulto de seus vestigios matérias ou
objetos, fossem no século XX, consideradas junto e demais ritos mortuarios sindbnimos
de irracionalidade e de patologias psicol6gicaguédés essas que parecem refletir em nossos
dias, onde a fixacdo na morte e nos mortos, mesarecylarizados, parecem sofrer uma
espécie de censura social, ndo pela falta de samtiiem relacédo aos defuntos, mas em uma
tentativa de ndo lembrar da morte, ndo lembrarudérecia que esses objetos evocam, e que
parecem agir hoje ndo como lembrancas e sim copnesentacdes da dor da perda.

No entanto, pelo estudo do século XIX, foi possipetceber que além de uma
necessidade de rememoracao, existiu a de con@maséncia ao manter o contato com pelo
menos uma parte daquele que partiu para sempridalais fotografiapost-mortemnascem
e se estabelecem exatamente de forma a respordsasnecessidades, como uma forma de
criar um novo corpo para o corpo biolégico em \daslesaparecer, de cria-lo especialmente
no caso do suporte fotografico a partir dos resgsiique pertenceram verdadeiramente ao

corpo morto, que dele emanaram e que se solidifitaem um novo corpo material, a
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fotografia, criada a partir da luz de sua exis@men extingdo. Esse corpo fotografico criado
para 0 ausente, nasce apl0s sua morte se estaleeteaen lugar de contato e corpo
propriamente dito ap0s o desaparecimento efetivaalpo biolégico, momento em que a
familia busca formas de passar pelo luto, e deigengom a auséncia diaria do ser amado.

Nesse sentido, as fotografigsost-mortemtornam-se um costume e um rito
socialmente valorizado, sinbnimo de estima pelaonexatamente no mesmo periodo em que
se observava uma maior aproximagao entre 0s mengnsequentemente uma maior
valorizacdo dos lagos familiares. Aproximacéo essatjvada pela diminuicdo da rede de
relagbes sociais exteriores e também pela condgmsda familia linear em nuclear,
mudancas decisivas para o aprofundamento das eslagda afetividade pelas novas formas
de convivéncia. Assim sendo, as fotografias modearem suas diversas manifestacoes,
pode-se dizer, serviram simbolicamente como objdesfirmacdo dessa nova afetividade,
que transformou a morte de pessoas proximas em ntosnextremamente dolorosos que
demandavam uma série de rituais, ndo s6 em bemealiximorto, mas principalmente
daqueles que se veriam privados da presenca daapmsada.

Para além da morte estampada, essas fotografismntetham essa mudanca de
sensibilidade de uma época em relacdo aos seussndtas correspondem sobretudo ao
sentimento de estima que resiste ao esquecimeqgtee pretende negar a auséncia e o fim do
ser querido. Em relagdo a familia, como aponta sgsa pode-se considerar que essas
fotografias para além do que dao a ver, tornararsisdolos e a materializacdo dos
sentimentos, uma forma de continuacao, de exprgsgaas emocdes em relacdo ao ausente
nao estavam desaparecendo junto com o corpo féaograEram, pois, formas de eternizar
para além do morto, a afetividade e a estima dais gle era alvo.

Essa pratica testemunha a urgéncia que a perdacgta impdem sobre aqueles que
ficam e que assistem aos seus desaparecendo semdetel 0 processo biologico de outra
forma a nao ser fotografando-o, e, por consegemtgelando simbolicamente o processo de
deteriorac&o. Assim como aponta Santos (2015,f): 25

Uma questao importante diz respeito ao que seassanto principal da fotografia
post-mortem: ela fala dos mortos ou dos vivos? ©\wemos nela, de forma mais
imediata, é certamente o0 morto, esteja ele sozmhacompanhado, préximo ou
distante na cena. Mas se olharmos cuidadosamémde, gue o cadaver seja o Unico
elemento da imagem, o que veremos sera, sempexieairelmente, o vivo, o gesto
do vivo. Ele, estando fora ou dentro do retrata férca e o desejo de sua produgéo.
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Essas sao, portanto, fotografias de familia, fatiigs onde o que se inscreve é o
querer, querer eternizar, querer proximo. De maatalg que parece transbordar desse tipo
de retrato sdo grandes doses de dor e amor, ftdogrpa mortos em sua imobilidade
cadavérica ndo era na época motivo de repudio owotelenacdo, pois observar o
desaparecimento de um ser querido, parecia serlgagquomento uma op¢ao muito mais
aterradora e inadmissivel. As fotografias mortisagsiam também formas de manter a
organizacao familiar desestruturada devido a meréeauséncia, uma forma de reafirmar a
continuidade das relacbes familiares pela evocdgdpresenca da pessoa retratada e pelo
contato com seu corpo fotogréfico. Elas eram soboetdesesperadas tentativas de
eternizacdo, manifestacbes do desejo de guardaesaog@ querida e protegé-la do
esquecimento.

Essas fotografias sdo produtos de uma sociedadquena morte ainda podia ser
encarada de frente, em que o cuidado com o maatgiednimo do quanto ele era querido,
época em gue morte ainda era um fato digno desdirhda e visualizada, na medida em que
elas também testemunhavam que a pessoa retratad@aumavia existido. Percebe-se pela
analise das fotografias, principalmente as de ¢asno cuidado e também a preocupacéo que
0s pais possuiam em apresentar seus filhos de fmandiosa em seus ultimos momentos em
sociedade, para a ultima ocasido em que o corpagiio poderia ser admirado, mas também
para o nascimento do corpo fotografico, de forneeaniza-lo lindamente para as geracdes
futuras, e explicitar que ndo foram poupados esfogm oferecer-lhe todo o0 necessario no
que diz respeito as exigéncias materiais e tambégiosas por ocasiao da morte.

Apesar de terem saido de circulacéo, as fotograf@suérias fazem parte da tradigédo
e da historia de inmeras familias, figurando cdaestemunhas da morte, mas também de
existéncia de antepassados desconhecidos, e comoriaie daqueles que se foram. Em
certa medida o estranhamento que se sente emaetagdas em nossos dias, pode-se
considerar que advém em partes do distanciameatogwido pelo tempo, mas também pela
falta de uma relag&o sentimental, e de convivéraa os mortos retratados.

Por isso, 0 que o0 observador vé nessas fotografraprimeiro lugar ndo é a face
querida, ou a prova de um vinculo que é resguardaduoorte. Condicionado pela cultura de
uma época em que a morte se tornou um assunto degazisar mal-estar, ele ndo é capaz de
supor em um primeiro contato o sentimento envolvid@cao de encomendar um retrato, ou
no ato de escolher a mortalha, a pose, os aderegode se levar o filho morto para ser

fotografado. O Unico que se observa € a morte,sénaia, € ndo a presenca, a tentativa
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desesperada de evitar o desvanecimento de quemaseéCamo sugere Soares (2007, p. 85-
86):

Deparando-se com as imagens do passado, nas quemgas mortas jazem
impecavelmente ornamentadas por pecas brancasensabe bem como reagir. O
primeiro impulso é o terror, 0 ndo querer olharsMareciso ter consciéncia de que
la, no momento da criacdo e posteriormente do wesiasl imagens, estavam
presentes o amor, o afeto e a necessidade dessrvyarea memoaria do filho morto
através de um artefato que ajudava os pais a ¢afeem o luto, e que representava
ndo sO a imagem, mas os significados mais bon#dsrelve existéncia daquele ser
amado.

Como apontou a pesquisa, hoje mesmo que essasafitdsgexistam, elas fazem parte
e se inscrevem em uma rede de relacdes de paemesio fechada, que ndo permitem a
presenca de observadores de fora do circulo fam@ianedo da rejeicdo, de julgamentos
precipitados, e da execragdo social, fez com gsesdstografias, importantissimos relatos e
testemunhas historicas da forma com que uma épatead seus mortos fossem trancadas em
albuns secretos, como aponta André (2016), muéassvdevido ao desconhecimento de seu
valor como fonte historica por conta de sua famdade.

Mesmo nos casos em que a familia guarda essasdfig@gcomo parte da tradicéo,
elas sdo preservadas com certo distanciamentdgdassuem mais o poder de tocar de
forma profunda os sentimentos, ja que a memoriaalag que nao tiveram contato com o
morto fotografado, ndo pode reconstituir como ap&sli retratada era em vida, ou 0 quanto
ela significou, ou foi importante. Nesses casos, @éste um vinculo entre observador e
imagem, ou antes disso, entre observador e retrgfael pode ser relembrado a fim de que a
fotografia do morto ganhe significacdes. EsquecjuiElas geracdes atuais que ndo mais se
identificam com o costume de retratar os mortasaefotografias parecem perder seu sentido
na medida em que com o passar do tempo o rostgrédémlo perde sua identidade, e que as
relacbes de parentesco e principalmente de afatleice tornam pouco precisas, perdidas

entre a sucessao de geracoes.
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