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“A musica é celeste, de natureza divina
e de tal beleza que encanta a alma e a
eleva acima da sua condi¢&o.”

Aristoteles



SILVA, Dayane Cristina da. Da Cidade Nova ao Palacio da Republica: a trajetoria
histérica do maxixe no Rio de Janeiro (segunda metade do século XIX e primeiras
décadas do século XX). 2011, 47p. Trabalho de Conclusdo de Curso de Licenciatura
em Histoéria — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2011.

RESUMO

Este Trabalho de Conclusdo de Curso tem como objetivo dissertar sobre a
historia do maxixe, um género musical brasileiro que surgiu em meados do século
XIX, na cidade do Rio de Janeiro, fruto da mistura da polca e do lundu. Inicialmente
considerado uma danga “excomungada”, tal como denominado por Jota Efegé, o
maxixe alcangou sucesso através do teatro musicado e dos bailes carnavalescos

atingindo os saldes das elites.
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SILVA, Dayane Cristina da. Da Cidade Nova ao Palacio da Republica: a trajetoria
historica do maxixe no Rio de Janeiro (segunda metade do século XIX e primeiras
décadas do século XX). 2011, 47p. Trabalho de Conclusdo de Curso de Licenciatura
em Historia — Universidade Estadual de Londrina, Londrina, 2011.

ABSTRACT

This Course Conclusion Work aims to lecture on the history of maxixe, a Brazilian
musical genre that emerged in the mid-nineteenth century, the city of Rio de Janeiro,
the result of mixing of the polka and lundu. Initially considered a dance
"excommunicated" as termed by Efegé Jota, the dance has achieved success
through drama music and carnival events reaching the halls of the elite.

Key words: History, music, maxixe, culture
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INTRODUCAO

Esta monografia tem como objetivo dissertar sobre a histéria do maxixe, um
género musical brasileiro que surgiu em meados do século XIX, na cidade do Rio de
Janeiro, tomando como base os trabalhos de alguns autores que se dedicaram ao
tema, dentre eles José Ramos Tinhordo, Jota Efege, Marcos Napolitano, Carlos
Sandroni, José Geraldo Vinci de Moraes.

O maxixe, como observou Marcilio,

se formou através da influéncia de varios géneros importados da
Europa, e foi por meio dos musicos nacionais, do negro escravo e
ex-escravo, dos imigrantes e de seus descendentes e pessoas que
aqui viviam, que fizeram parte deste processo de formacao, que ela
foi se consolidando pela absorcdo de varias -caracteristicas
(MARCILIO, 2009, p.128).

As primeiras noticias sobre o maxixe datam das décadas de 1870 e 1880,
Marcado por um requebrado forte, pela sensualidade e intimidade do corpo, o
maxixe saiu das casas populares do bairro da Cidade Nova!, para os clubes
carnavalescos, teatro de revista e posteriormente, no inicio do século XX, chega a
Paris como uma danca e musica brasileira de sucesso. Durante seu
desenvolvimento o maxixe enfrentou diversas rejeicdes e preconceitos Apesar disto,
ele alcangou sucesso entre diferentes camadas sociais e para este sucesso, COmo

observou Marcilio, "o teatro musicado foi imprescindivel”, pois ele foi o

principal veiculo de propagacdo da danca excomungada, onde sua
danca era permitida. O maxixe, com suas caracteristicas de ironia,
alegria, brejeirice, malicia... agradava muito o publico, ndo sé pelas
suas letras de duplo sentido como pelos movimentos dos passos
sensuais e provocantes, bem como pelo seu ritmo sincopado peculiar.
Nos seus palcos, criou-se a possibilidade de se desenvolver um rico
processo de aculturacdo da Musica Popular Brasileira, onde se
tocavam além das mausicas européias abrasileiradas, as novas
criagcOes através de géneros nacionais (MARCILIO, 2009, p.128).

1 Atualmente a Cidade Nova estd situada préximo ao bairro Estécio, entre a drea central e a zona norte do Rio
de Janeiro. Entre pontos de referencia encontra-se a Prefeitura do Rio de Janeiro, o sambrédomo localizada na
Av. Marques de Sapucai e demais obras. Observar mapa no Anexo.



13

Tomando estas informacbes como ponto de partida, este TCC esta
estruturado da seguinte maneira. No primeiro capitulo procurou-se tragcar uma
andlise do uso da musica como fonte para o historiador. No segundo capitulo a
intencéo foi recuperar o contexto historico de aparecimento do maxixe na cidade do

Rio de Janeiro. No terceiro capitulo procurou-se recuperar a historia do maxixe.
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1. A UTILIZACAO DA MUSICA COMO OBJETO DE ESTUDO DA HISTORIA.

Nas ultimas décadas, pesquisas voltadas para a musica como fonte historica

tém aumentado entre os historiadores brasileiros. Segundo Elizabeth Travassos,

A gquantidade de titulos publicados sobre musica no Brasil nas duas
Ultimas décadas e a diversidade de perfis intelectuais e profissionais
de seus autores (entre eles musicos e musicélogos, antropologos,
historiadores, semidlogos e estudiosos de literatura) fazem pensar que
a resisténcia ao tema no ambiente académico foi vencida pela crenca,
desigualmente distribuida, em sua relevancia. H& trinta anos,
aproximadamente, o panorama era outro. Nas ciéncias sociais e nos
estudos literarios, tomar a musica como objeto de andlise era
rarissimo (TRAVASSOS, 2007, p.130).

Apesar deste visivel crescimento, a bibliografia sobre este tema € ainda
bastante desigual, sobretudo a que se dedica a cancado popular urbana. (VINCI DE
MORAES, 2000, p.207) Dentre as causas desta desigualdade esta o fato de que

As universidades e agéncias financiadoras tradicionalmente
menosprezaram as pesquisas em torno dessa tematica. Quando
cederam espacos as investigacdes sobre a musica popular, sempre o
fizeram quando havia relagdes ou com a musica erudita ou a folclérica,
delimitando-as exclusivamente a esses respectivos departamentos e
ndcleos. Durante muito tempo as pesquisas que fugiam dessas
variantes eram encaradas com relativo desprezo  (VINCI DE
MORAES, 2000, p. 205).

O foco deste trabalho € justamente um género de musica popular - 0 maxixe -
estilo do qual se tem as primeiras noticias no Brasil em meados do século XIX. Nele
0 objetivo é compreender a importancia deste estilo musical para a constituicdo de
uma cultura musical urbana brasileira. Portanto, para compreender a importancia
desse estilo musical € necessario adentrar na histéria da musica no Brasil a partir do
século XIX tomando como base uma historiografia que nos possibilite fazer tal
abordagem.

Antes, porém, € necessario entender como a aproximacao entre Historia e
muasica passou a ser privilegiada pelos historiadores e isto nos remete as

transformacdes pela qual passou a Histéria a partir do movimento dos Annales, pois
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uma das vertentes utilizadas para dar sustentacdo a este trabalho é um
desdobramento das transformacdes geradas pelo dos Annales: a Historia Cultural.

O movimento dos Annales teve seu surgimento na Franca, em 1929, e foi
marcado por trés fases; se opés a uma Historia que se focava nos “grandes” feitos
dos “grandes” homens, muito comum desde o século XIX e defendeu que o
historiador fizesse uso de diferentes fontes (e ndo apenas os documentos oficiais e
escritos) e da interdisciplinaridade para escrever uma Historia que ndo seria apenas
uma narrativa, mas a busca de respostas a problemas colocados pelo historiador.
Sua contribuicdo é valiosa porque, munindo o historiador de uma variedade
documental e de possibilidades de seguir diferentes abordagens sobre o mesmo

fato, a Histéria defendida pelos Annales passou

(...) a se interessar por virtualmente toda a atividade humana.
“Tudo tem uma historia”, como escreveu certa ocasido 0 cientista
J.B. S. Haldane; ou seja, tudo tem um passado que pode em
principio ser reconstruido e relacionado ao restante do passado. Dai
a expressao “historia total”, tdo cara aos historiadores dos Annales. A
primeira metade do século testemunhou a ascensdo da historia das
idéias. Nos ultimos trinta anos nos deparamos com varias historias
notaveis de tdpicos que anteriormente nao se havia pensado
possuirem uma histéria, como, por exemplo, a infancia, a morte, a
loucura, o clima, os odores, a sujeira e a limpeza, 0s gestos, 0 corpo
(como apresentado por Roy Porter, p.291) a feminilidade (discutida
por Joan Scott, p. 63), a leitura (discutida por Robert Darton, p. 199),
a fala e até mesmo o siléncio. O que era previamente considerado
instavel & agora encarado como uma “construgéo cultural” sujeita a
variagdes, tanto no tempo quanto no espaco (BURKE, 1992, p.11).

Mediante tal possibilidade e os varios aspectos que a compdem estdo a
escolha e manipulacdo do documento, fundamental no oficio do historiador, pois nos
aproxima de um passado do qual s6 temos indicios e vestigios.

A critica principal dos Annales estava direcionada contrariamente a uma idéia
vigente sobre a verdade, baseada na nocdo de que o documento levava o
historiador a conhecer o passado como realmente teria ocorrido.

Das novidades apresentadas pelos Annales, uma nos interessa de maneira
particular: a interdisciplinaridade. Essa aproximagdo entre a Historia e outras
disciplinas trouxe, além da possibilidade de levantar novas questdes, também a

possibilidade de ampliag&do dos territorios nos quais transita o historiador.
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Estes territérios sdo hoje muito variados. Temos nas Uultimas décadas
pesquisas voltadas, dentre uma série de outras vertentes, para género, etnia,
politica, cotidiano, mas sdo as pesquisas sobre cultura que nos interessam
particularmente, por ser no ambito da Histéria Cultural que localizamos nosso objeto
de estudo.

De acordo com Peter Burke, a Historia Cultural € uma “forma dominante de
Histéria praticada hoje” (BURKE, 2005, p.68). De maneira sintética a autora Sandra

Pesavento relata seu surgimento da seguinte maneira:

Sem duvida, a Franga teve um papel primordial, o que pode ser
demonstrado pela recorréncia a autores franceses no que chamamos
de a arqueologia da Histéria Cultural ou na definicdo do novo
patamar epistemoldgico que acompanha a nova abordagem, sejam
eles historiadores, fildsofos ou sociol6gicos (PESAVENTO, 2008, p.
99).

Segundo ainda esta historiadora, nos

(...) campos de pesquisa da Histéria Cultural, cabe dizer que o
espectro das fontes se revela quase infinito... Nessa medida, tudo
pode vir a tornar-se fonte ou documento para a Histdria, dependendo
da pergunta que seja formulada (PESAVENTO, 2008, p.97).

Essa questdo esta exposta também nos argumentos de Burke ao tratar das
fontes relacionadas a Histéria da cultura popular, pois € através dessas fontes que
historiadores buscam reconstruir o cotidiano, se baseando em suposi¢des que levam
em conta a forma de pensar de tal periodo, as ac6es dos sujeitos histéricos e como
estas interferem no meio e nas relagdes sociais (BURKE, 2005, p.25).

Foi a partir deste alargamento da concepc¢do de fontes e do didlogo com
outras disciplinas que os historiadores comecaram a tomar a masica como objeto de

estudo. De acordo com Vinci de Moraes,

Sons e ruidos estao impregnados no nosso cotidiano de tal forma que,
na maioria das vezes, ndo tomamos consciéncia deles. Eles nos
acompanham diariamente, como uma auténtica trilha sonora de
nossas vidas, manifestando-se sem distincdo nas experiéncias
individuais ou coletivas. (...) Entre as inimeras formas musicais, a
cangcdo popular (verso e mausica), nas suas diversas variantes,
certamente é a que mais embala e acompanha as diferentes
experiéncias humanas (VINCI DE MORAES, 2000, p. 204).
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A nocdo de musica popular que temos hoje é diferente do entendimento que
se tinha em meados de século XIX. Isso porque o foco do que hoje se considera
como popular seria considerado por muitos como primitivo, incivilizado e barbaro
naquele contexto. Durante os primeiros anos de colonizagdo do Brasil algumas
manifestacbes culturais foram consideradas rituais primitivos e barbaros, estando
neste caso as manifestacdes culturais de tradi¢cdes africanas e indigenas.

De acordo com Lenita Nogueira, os documentos musicais mais antigos que se
conhece até hoje no Brasil sdo provenientes de Mogi das Cruzes, datados de
aproximadamente 1730 (NOGUEIRA, 2011, p.1). No entanto, isso nao significa que
nao existisse musica em terras brasileiras entre os indios antes da chegada dos
portugueses. Ao contrario, relatos de viajantes nos informam desta atividade. No seu
artigo intitulado “Apontamentos musicais dos viajantes”, Anna Maria Kieffer salientou

que

Do século XVII, poucas noticias temos, até agora, sobre a atividade
musical praticada no Brasil. Sd&o do comec¢o do século XVIII as
informagbes um pouco mais detalhadas a respeito da vida musical
brasileira, tanto do ponto de vista iconografico, como da crénica:
Alexandre Rodrigues Ferreira, por exemplo, retrata instrumentos
indigenas (KIEFFER, 1989, p.1).

Além da mdasica praticada pelos indigenas, e apos a chegada dos
portugueses, “Gentil de La Barbinais descreve seresteiros baianos que se
acompanham a guitarra e Nuno Marques Pereira, no Peregrino da América,
escandalizado pelo “profano das modas e mal soante dos conceitos”, menciona a
viola como instrumento de uso corrente” (KIEFFER, 1989, p.1).

Foi, todavia, com a vinda da Corte Portuguesa para o Brasil que as atividades
musicais da colénia comecaram a se expandir, tanto em termos da musica sacra,
como em termos da musica profana, sobretudo a partir da impressao de partituras
musicais e cancioneiros.

De acordo com Silvano Fernandes Baia em sua tese de doutorado ‘A
historiografia da mdusica popular no Brasil 1971 — 1999” (2010), os estudos
académicos voltados & musica no Brasil tiveram seu inicio nos anos de 1960. Neste
periodo, porém, os trabalhos foram direcionados apenas para a musica nao

apresentando uma visdo mais ampla, como a relacdo da musica com o social. Baia
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também expde sobre a dificuldade de compreensdo no termo popular, termo este
gue por muito tempo carregou e em alguns casos ainda carregado de preconceitos
(BAIA, 2010, p. 10).

Mas o0 que seria 0 popular? A que particularidades este termo corresponde
guando relacionado a musica? A historiografia recente propde um estudo da musica
rompendo com hierarquias. Dessa forma esta passa a ser analisada ndo mais como
uma distincdo entre musica erudita e popular. Nos dias atuais o termo popular tem
apresentado varias definicbes como: aquilo que pertence ao povo; que agrada o
povo; vulgar e democratico. De acordo com Silvia Maria Jardim Brugger (2004), que
trata do tema, o termo popular pode apresentar uma abordagem social que esta
ligada as classes mais baixas e da comunicacao referente as massas (BRUGGER,
2004, p. 2-3). Inicialmente o popular teria o significado de ser o avesso do erudito,
seria como uma diferenga entre o que é belo e “superior” e 0 que nao seria arte e
deveria ser desprezado. No Brasil, a musica que hoje chamamos de popular surge
no periodo colonial, ao lado da formacdo dos centros urbanos. Conforme José
Ramos Tinhordo relata em a “Pequena Histéria da musica popular brasileira”
(TINHORAO, 1975, p.5) os dois primeiros séculos de colonizacédo foram marcados
por poucos ritmos musicais e por uma mistura de ritmos indigenas, africanos e
europeus. Na visdo deste autor, é desta mistura que nasce no Brasil o que é
conhecido como musica popular brasileira.

Jéa para Marcos Napolitano,

A masica popular é fruto de um cruzamento da musica ligeira com as
musicas tradicionais, das dancgas de saldo com as dancas folcloricas.
Até ai nenhuma novidade, ndo fosse o momento histérico que
propiciou este encontro, marcado pela expansdo da industrializacédo
da cultura e pelo surgimento das sociedades de massa. Portanto,
nao se trata de um cruzamento simples, de descendéncia direta, mas
de uma filha bastarda (NAPOLITANO, 2007, p.1).

Neste periodo € marcante a presenca, no Brasil de musicas que estavam em
moda na Europa. Por diversas décadas o Brasil importou os ritmos e musicas, mas
sempre os adaptando a realidade brasileira. Um bom exemplo, neste caso, é a
polca. Trazida da Europa para o Brasil, ela aqui foi adotada pelas elites e, sobretudo
pelas camadas populares, que nela introduziram um ritmo mais sincopado e

marcado, transformando-a em algo completamente diferente do que era a polca
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européia, dancada nos saldes das elites brasileiras. Desta maneira, ndo apenas seu
ritmo mudou como também sua forma de ser dancada, que passou a incorporar
movimentos requebrados dos quadris, muito parecidos com o0s do lundu
(SANDRONI, 2001, p.69).

No final da década de 1960, como dito anteriormente, iniciaram as primeiras
pesquisas académicas sobre musica popular brasileira e este crescimento foi devido
inicialmente a Literatura que utilizou esta fonte analisando as letras musicais, porém
sem dar maiores atencdes aos aspectos sociais que estavam envolvidos nas
producdes musicais. Essa nova abordagem proposta pela Literatura criou uma ponte
para outros campos de conhecimento como foi o caso das areas de Humanas e
Sociais (BAIA, 2010, 08). Segundo Baia,

Desde o momento inicial, os estudos académicos sobre musica
popular no Brasil foram um “projeto” da area de Humanidades e
Ciéncias Sociais de uma maneira ampla. Embora as primeiras
pesquisas estivessem mais concentradas nas areas de Letras,
Sociologia e Comunicacdao, tiveram também até 1982, trabalhos em
Antropologia, Filosofia, Linguistica, Histéria e Psicologia (BAIA, 2010,
p. 08).

No caso da Histéria, o interesse pela musica ocorreu no final dos anos 1970.
Marcos Napolitano apresenta essa aproximacdo da Historia com a muasica em seu
livro “Historia e Musica: Historia cultural da musica popular” (2005). De acordo com
este autor, essa aproximacdo possibilitou um estudo direcionado para o
sociocultural, ndo estando focado apenas na estrutura musical e sim no que estava
ao seu redor, como as etnias, regides e classes, ou seja, o contexto. Desta maneira,
0s musicOlogos e memorialistas se concentraram em buscar origens, géneros
matrizes e raizes folcloricas, tal como ocorreu com José Ramos Tinhordo. Em seus
trabalhos historiogréficos, realizados a partir dos anos 1970, Tinhordo mesclou
nacionalismo e folclorismo, criticando, sobretudo a bossa nova e a MPB dos anos
1960 (NAPOLITANO, 2007, p.158).

No final dos anos 1980, comecou a aparecer uma historiografia renovada da
musica no Brasil, mas que ainda era marcada por uma histéria da musica popular
gue buscava as origens e uma tradicdo e pureza nas manifestagdes musicais. Esta
historiografia produziu trabalhos que possuiam uma narrativa linear e muito marcada

por um marxismo ortodoxo e mecanicista, que entendia a cultura como determinada
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pela infra-estrutura. Estes estudos se concentraram em dois objetos, principalmente:
a MPB dos anos 1960 e o Samba. Esta tendéncia se repetiu nos titulos de biografias
e cronicas jornalisticas (NAPOLITANO, 2007, p.159).

Neste contexto, dois autores merecem destaque, por terem inovado as
perspectivas das relagdes entre Histéria e Musica: Arnaldo Contier e José Miguel
Wisnik. Trabalhando no campo da musica erudita, ambos se propuseram pensar a
musica para além da relagdo “popular” versus “erudito” (NAPOLITANO, 2007, p.
160).

Dentre as contribuicdes metodologicas de Contier, Napolitano cita:

a) O principio da descontinuidade histérica e a critica das origens.

b) Tensdo entre a memoria candnica e a historia critica,
frequentemente cotejadas no mesmo trabalho historiografico.

c¢) Valorizacdo da experiéncia da escuta como método de andlise da
cancdo. A escuta de quem escreveu sobre a historia da musica; a
escuta do pesquisador que busca romper com o legado
historiografico; a escuta do préprio performer da cancao.

d) A valorizacéo de uma tensao bésica, a qual deveria ser explorada
criticamente, a saber: a historia da musica como organizacdo dos
sons com base em principios estéticos, confrontada com a histéria do
pensamento sobre a musica, com base no conceito de “escuta
ideoldgica” (NAPOLITANO, 2007, p. 161).

No caso de José Miguel Wisnik, ainda segundo Napolitano, seus textos sobre

musica popular apontavam para uma nova forma de pensar a relacao

entre musica, sociedade e ideologia, numa perspectiva em que a
obra de arte ndo era mero reflexo das estruturas sociais, nem
expressdo direta da historia das idéias e das ideologias. A obra,
nesta perspectiva, era uma espécie de feixe de tensbes de
problemas e de séries culturais, muitas vezes contraditorias e, por
isso mesmo, expressdo dos projetos e lutas culturais de uma
determinada época. Estas questbes nao apenas poderiam ser
vislumbradas nas letras das can¢bes, mas na sua estrutura
propriamente musical e na performance (NAPOLITANO, 2007, p.
162).

Com essas contribuicdes, pode-se dizer que, no inicio dos anos 1990, a
abordagem académica da musica popular ja tinha uma historia e esta historia
apontava para uma diversidade de objetos e fontes, embora um eixo de pesquisas
fosse 0 mais privilegiado: o Samba e a MPB (NAPOLITANO, 2007, p. 163).
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Dentre os novos objetos que passaram a despertar o interesse dos
historiadores desde os anos 1990 encontra-se o maxixe, tema desde TCC e assunto

que serd analisado no decorrer deste trabalho.
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2. O RIO DE JANEIRO DA SEGUNDA METADE DO SECULO XIX E INiCIO DO
SECULO XX.

Ao tratar das mudancas econdémicas do Rio de Janeiro no periodo de 1870 a
1930, recorte temporal deste trabalho, nos deparamos com varias questdes que
revelam um pouco do cotidiano desta metropole. Nao apenas no aspecto financeiro,
como de seu cotidiano com seus trabalhadores, escravos, homens livres e
assalariados, e também de seus habitos culturais, dancas, festas e musicas.

A segunda metade do século XIX no Brasil foi marcada por varias mudancas
entre elas a busca pelos padrbes europeus tanto em seus costumes como no
aspecto espacial. Antes de adentrar nas especificidades do periodo, porém, é
necessario expor uma transformacdo que teve impacto sobre toda a sociedade,
principalmente a do Rio de Janeiro que exercia uma funcdo de poélo econdémico e
cultural no pais.?

Desde colonia de Portugal, o Brasil teve sua economia baseada na
agroexportacdo, tendo como um de seus produtos principais o acglcar, embora
outros mais tarde ganhassem importancia no quadro econémico. Para todos eles foi
essencial a méo de obra escrava (REIS, 2000, p. 1-2).

O Rio de Janeiro além de ser um centro econémico sélido, era também a
cidade com maior populagdo escrava e nela residiam “cerca de 80 mil cativos em
meados do século XIX” (REIS, 2000, p. 2).

Mas a escraviddo imperava ndo apenas no Rio de Janeiro, como em todo
territério brasileiro. Ainda de acordo com Reis, na primeira metade do século XIX
havia entrado no Brasil cerca de um milhdo e meio de africanos, a maioria deles pelo
porto do Rio de Janeiro. Estes desenvolviam ndo apenas o trabalho escravo no
campo, mas também desempenhavam trabalhos caracteristicos de uma cidade

urbana escravista, o trabalho escravo de ganho.

Nas cidades desenvolveu-se um sistema peculiar de trabalho
escravo ao ganho, abrangendo sobretudo os servicos de transporte
de cargas e pessoas (em cadeiras de arruar), mas também no
pequeno comércio ambulante, nos oficios manuais e, é claro, o

2 Marcus Vinicius Silva Gomes em “O cortigo e a cidade: discutindo e re-constituindo a geografia das
habitacdes coletivas no Rio de Janeiro oitocentista” (s/d, p.2) expbde que a cidade do Rio de Janeiro
possuia uma localizacdo que além de estabelecer a seguranca, concentrava as atividades
econdmicas, tendo um dos maiores porto exportador autdnomo do Brasil.
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servico doméstico, um setor numeroso e ocupado principalmente por
escravas (REIS, 2000, p. 01).

Posteriormente, por conta da concorréncia na producdo do agucar, o café se
tornou um dos produtos principais de exportacdo. Maria Cecilia Velasco e Cruz em
“O Porto do Rio de Janeiro no século XIX” levanta essa questdo afirmando que de
1817 até 1872 as exportacdes do café estavam em constante crescimento e foi
através do lucro obtido no comércio com este produto que alguns estados almejaram
ou alcancaram o progresso gerando um grande lucro para os proprietarios de terra e
industrias, decorrendo num éxodo rural e nas construcdes de areas populacionais
urbanas (CRUZ, 1999, p.2). Esses crescimentos econdmicos juntamente com a
producdo das atividades do porto resultaram em um aceleramento no
desenvolvimento e transformacéo da cidade do Rio de Janeiro em o maior mercado

consumidor do pais.

No século XIX, o crescimento das atividades portuarias cariocas
tornou-se ainda mais rapido, impulsionado pelo processo de
modernizagdo material e cultural que passou a transformar o Rio
devido a chegada de D. Jodo, a abertura dos portos e a expansao da
cafeicultura numa regido na quais as trocas comerciais ja eram
intensas ha muito tempo.

O Rio converteu-se, assim, no maior mercado consumidor urbano do
pais e na Unica metropole oitocentista brasileira (CRUZ, 1999, p.2).

E neste periodo que se inicia a formacdo de grandes centros, conforme
relata Reis:

Registra-se, finalmente, a formacdo de grandes centros urbanos
escravistas, como Salvador e sobretudo o Rio de Janeiro. O Rio
chegou a representar a maior cidade do hemisfério em populacdo
escrava, nela residindo perto de 80 mil cativos em meados do século.
Nas cidades desenvolveu-se um sistema peculiar de trabalho ao
ganho, abrangendo sobretudo os servicos de transporte de cargas e
pessoas (em cadeiras de arruar), mas também no pequeno comeércio
ambulante, nos oficios manuais e, é claro, o servico doméstico, um
setor numeroso e ocupado principalmente por escravas (REIS, 2000,
p.02).

Com a queda da economia cafeeira no Brasil e varios acontecimentos no

pais e no exterior, entre eles a crise econbmica de Portugal, a abolicdo da
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escravatura e o éxodo rural para o Rio de Janeiro, provocaram um aumento
populacional tanto de migrantes de diferentes partes do pais, como de imigrantes,
sobretudo portugueses. De acordo com Manuel C. Teixeira em “A habitagcdo popular
no século XIX — caracteristicas morfoldgicas, a transmissdo de modelos as ilhas do
Porto e os corticos do Rio de Janeiro” tudo isto fez com que a populacdo de
imigrantes saltasse de 17.000 em 1887 para 24.000 em 1888, um numero que nao
pararia de crescer nos anos seguintes (TEIXEIRA,1994, p. 570). A maioria destes
individuos imigrava do sul de Portugal para o norte, rumo a cidade do Porto e
posteriormente se direcionavam para o Brasil, porém, grande parte se mantinha na
cidade do Rio de Janeiro. Essa populacdo chegava ao Brasil sem dinheiro,
geralmente era composta por analfabetos e com pouca ou nenhuma qualificacao
profissional. Poucos alcancaram uma estabilidade se destacando no comeércio e na
agricultura, porém a maioria aumentaria o numero daqueles que ja padeciam
mediante as dificuldades de trabalho e de moradia.

E importante ressaltar que no final do século XIX estava ocorrendo a agdo em
promover a imigracao para suprir a mao de obra escrava, que estava em processo
de extincdo gradativa desde a chamada Lei do Ventre Livre, que visava atrair um
grande numero de imigrantes ndo apenas portugueses mas de varias
nacionalidades. Outro fator do periodo relacionado a essa populacdo volumosa, era
o grande numero de escravos, libertos e imigrantes que ja residiam na metrépole
gue aumentou consideravelmente a partir dos anos 1870, sobretudo com pessoas
gue se deslocaram da Bahia para o Rio de Janeiro, aumentando consideravelmente

o numero de libertos na cidade. De Monica Velloso,

Cidade administrativa e politica, de base escravista, o Rio sofre
influéncia marcante da cultura africana. Em meados do século XIX, a
populacéo escrava chega a representar mais da metade da populagéo
da corte, enquanto na cidade de S&o Paulo o contingente de escravos
nao chegava a atingir 9% da populacdo (Dias, 1985). O fato vai
imprimir contornos especificos a histéria carioca, sendo a cidade
definida por uma verdadeira dualidade de mundos (VELLOSO, 1990,

p. 1).

Foi mediante o aumento populacional e a chegada de novos meios de
transportes como bondes movidos a eletricidade, trens e novas ferrovias que a
cidade do Rio de Janeiro se expandiu e moradias comegaram a surgir em espagos e

zonas nao habitadas. Esse aumento gerou uma desordem habitacional, que
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procedia desde o inicio do século XIX, mas se tornou um problema mais presente a
partir da segunda metade do século.

E neste momento que a criagdo de outros espacos se juntam a Cidade Nova
passando a fazer “parte do espaco urbano continuo da cidade do Rio de Janeiro”
(SILVEIRA, 2011, p.1). De acordo com Pinto, a Cidade Nova é um fator importante
nesta discussao, pois este bairro nasce com uma politica urbanizadora no inicio do
século XIX (contrapondo a Cidade Velha), trazendo inseridas em sua criacdo
inUmeras idéias que buscavam romper com 0 suposto atraso instalado pela col6nia.
Este bairro, que concentrava um grande numero de pessoas pobres, sobretudo
libertos, passou a ser visto como obstaculo ao progresso do Rio de Janeiro por conta
das novas moradias que nele comegaram a surgir (PINTO, 2007, p. 5).

De acordo com José Ramos Tinhor&o o bairro da Cidade Nova em 1872 era o
mais populoso do Rio de Janeiro contendo mais de 26 mil habitantes que se
declaravam fluminenses (TINHORAO, 1975, p.56). Sua construcdo se deu
simultaneamente a formacdo do centro urbano atraindo um grande numero de

imigrantes portugueses.

Na area da Cidade Nova havia 8.010 portugueses, o0 que indicava a
presenca de imigrantes recentes, levados logicamente a morar ao
lado de negros pela comodidade dos alugueis (TINHORAOQO: 1975, p.
56).

Arthur Alves Pinheiro Filho, em “O bairro Cidade Nova no Rio de Janeiro: a
organizacdo espacial e segregacdo urbana na segunda metade do século XIX”
acrescenta relatando que a Cidade Nova surge de um manguezal aterrado que
posteriormente refletiria ndo apenas na questdo espacial do Rio de Janeiro, mas
também nas questbes de segregacdo (PINHEIRO FILHO, 2010, p.1-2). Ainda de
acordo com o autor, a partir de 1811 este mangal foi sendo ocupado pela populacéo
nos poucos prédios construidos no local. Isso se modifica em meados do século XIX

com o aterro completo do mangue dando surgimento ao bairro Cidade Nova.

Ja a Cidade Nova é um dos bairros que ganham vigor na primeira
metade do século XIX com o aterro dos antigos alargamentos
vizinhos ao canal do Mangue, apesar da area ja ser ha muito
irregularmente ocupada “nos enxutos de Sao Diogo”, ganhando uma
nova fei¢do j& nas ultimas décadas ao longo do que é hoje a avenida
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Presidente Vargas, no trecho entre a Central e a praca da Bandeira
(MOURA, 1995, p.79).

Seus primeiros habitantes (anterior a denominagao Cidade Nova) era formada
por uma classe média que trabalhava nas mediacbes do centro da cidade
(PINHEIRO FILHO, 2010, p.5). Posteriormente com a possibilidade de locomocéao
esta populagdo migrou para locais mais afastados e essa migracao deu espaco a
populacdo de classe baixa, outro fator dessa ocupacdo € o impedimento por conta
de um decreto proibindo a ocupacao dos terrenos baixos na Cidade Nova. Porém
com a crise na habitacdo esses espacos foram ocupados pelas classes menos
favorecidas que dependiam da proximidade do centro para exercer suas atividades
profissionais.

Desde sua criacdo este bairro passou por varias mudancas, ora buscando
resolver o problema da falta de habitacbes e posteriormente por sua
superpopulagdo. Da mesma forma ocorreu com 0s corticos, pois antes de se tornar
um problema, o tipo de moradia denominada como cortigcos, casa de comodos e
estalagens, bastante comum na Cidade Nova e areas centrais do Rio de Janeiro,
tendo como finalidade o alojamento de um grande numero de pessoas se tornou
solucdo. Como o grande numero de imigrantes que chegavam ao Brasil em busca
de sobrevivéncia se deparavam com o problema da falta de moradia, uma das
solucBes encontradas foi criar uma adaptacédo de moradia barata ao estilo das ilhas
da Cidade do Porto que ja existiam no Brasil, e aumentavam na medida que este
problema se avolumava. ® Essa adaptacdo deu origem a outros problemas como o
da superlotacdo e transformacdo de varias estalagens que passaram a ser
chamadas de corticos*. Sua estrutura fugia dos padrdes arquitetonico sendo seu
espaco subdividido e locado a um namero superior de pessoas do que realmente
suportava.

Os corticos sdo descritos como pequenas casas que em alguns casos sao
formados apenas por quartos, construida em grandes terrenos com um patio que

contém um conjunto de instalacbes sanitarias e tanques que esta populacdo

8 Em Portugal especificamente na Cidade do Porto, as ilhas eram moradias populares construidas na
metade do século XIX, tendo como caracteristicas as constru¢cdes no fundo das casas da classe
média. Sua construcdo consistia em casas enfileiradas com 16m2 com um corredor que criava um
acesso da casa do fundo a rua.

4 Roberto Pontes Stanchi (2008, p. 58-61) trata sobre a questdo da moradia no periodo oitocentista
especificando a trajetéria das habitagBes coletivas e populares, tratando também da diferenca entre
corticos e estalagens.
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utilizava em comum (TEIXEIRA, 1994, p. 572). Essas instalacbes se tornam tao
presentes que comecam a invadir a area central da cidade e muitas vezes 0s
corticos vao surgir nos antigos casardes de familias abastadas que encontravam-se
em processo de faléncia. Com o aumento dos corticos nestas areas, muitas familias
abastadas comecaram a se mudar da mesma buscando se distanciar das classes
mais baixas, e isso foi possibilitado entre outros fatores aos novos meios de
locomocé&o que proporcionava um deslocamento antes penoso.

Os corticos comecgaram a se proliferar a partir de 1850 e isso se deu pelas
guestdes ja discutidas nos paragrafos anteriores. Conforme relata Sidney Chalhoub
em Cidade Febril: corticos e epidemias na Corte Imperial sobre essa populacdo ndo
havia apenas o olhar de atraso, mas também de periculosidade a ordem a ao
contagio, ja que esse tipo de habitacdo mantinha um ambiente fora do modelo de
higiene pregado pela elite fluminense e acreditava-se ser ela um foco constante de
doencas e contagios (CHALHOUB, 2006, p. 26). E este ambiente estava sendo
pensado pelo governo como devendo ser aprimorado e diretamente ligado a um
aperfeicoamento moral para que a populacdo da cidade do Rio de Janeiro
percorresse um caminho para chegar a condicdo dos paises modelos como a
Franca (CHALHOUB, 2006, p. 35).

Foi na busca desses padrées que algumas medidas foram adotadas como a
intervencdo sobre o espaco publico que uniu nesta acdo, o governo municipal e
federal com as seguintes medidas: o controle sanitario, o urbanistico e o da
circulacdo. Mediante a busca pelo progresso e a civilizacdo o Prefeito Francisco
Pereira Passos que dirigiu a administracdo do Rio de Janeiro no periodo de 1902 a
1906, iniciou juntamente com o governo federal o “bota abaixo” >. Porém essas
medidas interferiram na Cidade Nova, pois foi por conta da desocupacédo das areas
centrais que uma parte dessa populacédo agora sem moradia se direcionou para este
bairro na busca por abrigo. Foi através da reforma de Pereira Passos que esse

espaco sofreu sua maior alteracao.

Com a destruicdo de muitas das velhas casas nas ruas imediatas ao
cais, muitos negros sobem a antiga rua do Sabao, que, comec¢ando
no porto, chegava até o campo de Santana, e de |4, numa extensao,
subia até a Cidade Nova , onde passam a se apertar, 0S recém-

5 O bota abaixo é uma referencia a acdo do Prefeito Francisco Pereira Passos em mandar demolir
diversos prédios e casarbes muitos deles corticos e habitacdes populares.



28

chegados, com seus primitivos moradores. E nessa area onde, ja na
virada do século, voltam a se concentrar os baianos (MOURA, 1995,
p. 78-79).

A cidade do Rio de Janeiro crescia de maneira espantosa e seu crescimento
gerou uma populagao diversificada e com um sincretismo que daria origem a novas
formas de divertimento (MOURA, 1995, p. 106-106). E importante ressaltar que este
processo de modernizacdo pelo qual a cidade vinha passando ndo visava apenas
atingir os espacos fisicos e seus habitantes, mas também as manifestacdes
culturais. O Rio de Janeiro foi visto pelos viajantes estrangeiros, desde o inicio do
século XIX, como uma cidade em que a mistura da populacdo comprometia o
acesso a civilizacdo. Sendo uma cidade que possuia uma grande parcela da
populacdo composta por descendentes de africanos, foi principalmente sobre suas
manifestacbes culturais que as autoridades governamentais sempre procuraram
atuar para elimina-las e com isto dar ao Rio 0 aspecto de cidade civilizada que
pretendiam. De acordo com Monica Velloso, se lembrarmos que um dos objetivos do
projeto Pereira Passos era o de tornar o Rio uma “Europa Possivel”, a africanizagao
sera a contrapartida dessa possibilidade. A “Pequena Africa” e a “Europa Possivel”:
como juntar realidades t&o distintas?” (VELLOSO, 1999, p. 1).

A Cidade Nova além de ser o bairro mais populoso do Rio de Janeiro nos
anos de 1870 era considerado ao mesmo tempo um local de divertimentos e ma
fama. Esse espaco rompia com a idéia de cidade civilizada. Isto é o que revela
Moura (1995, p. 113-114) ao expor que o bairro Cidade Nova era conceituado como
uma fronteira do que era civilizado e o que era sujeito a ser desprezado. Era neste
espaco, que proporcionava certas liberdades noturnas, que muitos habitantes da
cidade do Rio de Janeiro iam para se divertir através dos batuques, lundus e o
maxixe.

De acordo com Carlos Sandroni,

Bailes caracteristicos da Cidade Nova, os assustados ou samba
[grifos do original], eram, ent&o, propriedade de um grupo sacudido,
desempenado, que guardou no modesto anonimato a gloria dessa
invencdo... Era por esses grupos rebarbativos que o maxixe aparecia
a principio, figura obrigada nos folguedos de antanho... E vés todos,
homens sisudos de agora, que transitastes pela via juvenil dos
folguedos cariocas, ao ouvirdes hoje um desses musicares
trepidantes,sentireis nas pernas o formigueiro saudoso dos bons
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tempos em que, pela calada da noite, ieis folgar disfarcadamente nos
sambas da Cidade Nova (SANDRONI, 2001, 62).

O maxixe, de acordo com esta citacdo, era bastante dancado nos bailes da
Cidade Nova, visto como um divertimento de mé fama (porque era dancado com
pares enlacados) e praticado na calada da noite, 0 que nos leva a pensar que ele
era visto como uma diversao suspeita (SANDRONI, 2001, 62). “Os unicos lugares
que a sociedade reconhecia as diversdes que consideravam suspeitas eram”, de
acordo com Sandroni, “no noticiario policial ou na publicidade satirica dos jornais”
(SANDRONI, 2001, 63).

Existem autores, como Jota Efegé e Raul Pederneiras, que inclusive atribuem
a invencdo do maxixe aos habitantes da Cidade Nova e aos clubes carnavalescos la
existentes (SANDRONI, 2001, 62).

O maxixe se transformou, no periodo, na danca urbana mais popular do Rio
dentre fins do século XIX e até os anos 1920. Alguns autores se dedicaram a
estudar este fenbmeno e alguns trabalhos foram publicados sobre este tema.

Ser4 sobre o maxixe, seu surgimento, propagacdo e a passagem de uma
danca considerada imoral e incivilizada para algo que representaria a cultura

nacional que nos determos no préximo capitulo.
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MAXIXE: UMA HISTORIA

Uma danca considerada de baixa categoria, ritmo saltitante e passos que
causavam aversédo aos defensores dos bons costumes, o maxixe surge, de acordo
com alguns autores, na segunda metade do século XIX e provocando sentimentos
ambiguos como encantamento, indignacdo e alegria. Como esta danca e
posteriormente musica instrumental surge e como ela se propaga é o que trataremos
neste capitulo. Utilizando como auxilio e base para essa discussdo temos José
Ramos Tinhordo, Jota Efegé, Carlos Sandroni, entre outros autores que
pesquisaram e registraram a passagem deste estilo musical que compde a histéria
da musica popular brasileira.

O século XIX é marcado pela difusdo de novos ritmos e com novas formas de
dancar resultantes das misturas culturais existente neste contexto. Referindo-se a
essa combinacdo Marcilio (2009, p. 51) citando as palavras de Mario de Andrade,
expde que havia uma dificuldade em encontrar uma musica no Brasil autenticamente
brasileira. Porém é com base nesta sincronia que a mausica popular no Brasil
adquiriu um diferencial através do ritmo, da melodia e da danca. Estas dancas
populares no decorrer dos anos vao se distanciando da formalidade das dancas
européias e adquirem caracteristicas proprias com passos que levavam seus
dancarinos a ficarem mais proximos (MARTINS, 2007, p. 3).

Nos ultimos anos deste mesmo século difundido essas novas praticas
culturais ocorreriam a abertura de inumeros teatros, cafés-concerto, cafés-
dancantes, chopes-berrantes e cinemas, isso direcionados para a classe média da
sociedade fluminense; porém, também ocorria um aumento dos locais de
divertimentos destinados a populacdo menos favorecidas. Um dos locais bastante
frequentados ndo apenas por essa classe baixa eram os bares e casas da Cidade
Nova (MOURA, 1995, p. 105). E neste espaco de acordo com Tinhor&o (1975, p. 56-
57) e Jota Efegé (1974, 48) que surge um dos estilos musicais, 0 maxixe, que seria
inicialmente desprezado, considerado imoral posteriormente conquistando as elites
brasileiras a ponto de ultrapassar as fronteiras do Brasil, onde encontrou sucesso.

Como descrito no capitulo anterior, a Cidade Nova foi um bairro do Rio de
Janeiro composto em grande parte por negros, imigrantes e pobres, desde final do
século XIX. Este bairro aléem de ser considerado o suposto local de nascimento do

maxixe, teve um papel fundamental na cultura fluminense neste periodo. A



31

populacdo que morava neste espaco e buscava meios de trabalho nas proximidades
da area central, muitas vezes era chamada para trabalhar como garcons dancarinos
e musicos nos bailes da classe média. Estes eram escolhidos mediante seu talento e
maior desenvoltura sendo este um fator importante para sobreviver dessa forma de
trabalho na industria cultural que ja se fazia presente no cotidiano do Rio de Janeiro
(MOURA, 1995, p.113). O ingresso desses habitantes da Cidade Nova nas
companhias de teatro e festas das classes mais abastadas possibilitou uma mescla
e difusdo de ritmos proprios para toda a cidade. Além disso, essa area apresentaria
um diferencial contendo caracteristicas sociais, culturais e comportamentais
proprias, diferentes de outras regides (TINHORAO, 1975, p. 56). Ménica Pimenta
Velloso ao citar o cronista Olavo Bilac expde essa diferenca identitaria que a cidade
possuia de acordo com certos espacos, que criou uma cartografia diferente, porém
esclarecedora quando analisamos a influéncia, desenvolvimento e recepcdo das
diferentes manifestacdes culturais. Assim ao descrever a Cidade Nova a autora cita
a liberdade dos corpos se enlagando com o maxixe (VELLOSO, 2007, p.161).
Liberdade que Tinhorédo (1975, 58) cita sendo na Cidade Nova o local onde os
homens chefes de familia, buscavam a danca que permitia a liberdade de empernar
as mulheres.

Existe uma discussado sobre a data do surgimento do maxixe, entretanto ndo é
algo exato e para o historiador esta € uma discussdao que nao tem grande
significado, na medida em que localizar a data de origem de um fenbmeno nao
contribuiu para explicar este fenbmeno. Esta € uma discussdo travada entre
historiadores da musica e ndo entre historiadores da cultura.

Jota Efegé (1974, p. 21) expde que um dos primeiros registros da palavra
maxixe nao no seu substantivo, mas como referéncia a danca se faz no ano de 1880
numa noticia da Gazeta da Tarde, no dia 29 de novembro, onde ha uma referéncia

as mulheres machicheiras.

U. R. — Primeira Sociedade do Catete!!! — Poucas machicheiras...,
grande ventania de orelhas na sala... Parati para os s6cios em
abundéancia. Capilé e maduro para as machicheiras néo faltou,
servigco este a capricho do 1° orelhudo dos Seringas. — O poeta das
azeitonas (EFEGE, 1974, p. 21).

A partir dessa afirmacao podemos observar que anterior a essa data a danca

ja contagiava uma boa parte da populacéo,
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Como o local de origem, sua nomenclatura também despertou inumeras
hipéteses. Uma delas é levantada por Jota Efegé, (1974, p. 39) que relata que o
nome do ritmo j& apresenta o que seria considerado vulgar, ja que a palavra maxixe
era utilizada no periodo como algo sem valor. Essa idéia de pouco valor é ligada a
um legume também de nome maxixe que dava com bastante facilidade nos terrenos
da Cidade Nova, onde este estilo supostamente nasceu recebendo assim o nome de
maxixe. A autora Carla Crevelanti Marcilio em “Chiquinha Gonzaga e o maxixe”
(2009, 56) descreve um episodio narrado por Villa Lobos, para quem o surgimento
do nome da danca se deu quando um dancarino de apelido Maxixe dancou um
lundu de forma diferenciada fazendo sucesso a ponto de a partir dai a nova danca
carregar seu nome. Seja qual for a origem da denominagdo correta desta danga, o
que é possivel observar é que ela nasce ligada a uma idéia de sensualidade e de

depreciacéo.

E uma danca antecessora ao samba; tem uma forma de dancar
muito provocante, pois seus pares enlacam se pelas pernas, com 0s
guadris colados, sendo de grande apelo sensual; por este motivo foi
por muitos anos considerada danga imoral, carregando consigo um
grande preconceito, responsavel por uma divergéncia na
terminologia para a sua designacdo (MARCILIO, 2009, p. 51).

O maxixe apresenta uma mescla de musicas que compfe sua execucao
sendo estas a musica européia importada denominada polca e a musica africana
realizada pelos escravos que ddo uma particularidade na sua execu¢cdo como O
lundu. Antes de expor as caracteristicas do maxixe e para melhor entendimento
sobre ele é importante tratar desse sincretismo musical.

Na segunda metade do século XIX foi grande o sucesso das musicas
européias no Rio, como é o caso da Polca. A polca foi um dos primeiros estilos
musicais que marcaram a segunda metade do século XIX, seu ritmo e forma de
dancar estavam presentes nos lares e saldes frequientados pela classe média do Rio
de Janeiro. Inaugurado nos ricos salfes, este ritmo trazia uma aceleracdo no seu
compasso diferente da valsa bastante comum no periodo, (TINHORAO, 1975, p. 53 -
54). Além desse fator a polca apresentava uma intimidade, ja que os casais ficavam
mais préximos ao dancarem. Outro aspecto deste ritmo € a sincope, resultado de um
sincronismo entre as musicas importadas e as ja existentes, porém nao aceitas

como as musicas africanas. Esta sincope possibilitou um rompimento na execugao
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das notas dentro do seu compasso. E preciso ressaltar que esse estilo ja sofrera um
processo de adaptacéo por parte das classes mais baixas com o choro, ritmo este

que surge no final do século XIX, que é o que expde Albenize de Carvalho Ricardo

O Choro é um dos primeiros géneros estruturados da musica popular

brasileira. Foi criado a partir da mistura de alguns elementos da
musica popular européia com outros da musica afro-brasileira. Os
primeiros conjuntos de Choro surgiram por volta de 1870, na cidade
do Rio de Janeiro. Eram pequenos grupos de musicos, formados por
pessoas simples e modestas e funcionarios publicos que moravam
nos subulrbios cariocas que, freqientemente, apresentavam-se em
festas residenciais e, até mesmo, em comemoragdes religiosas. O
nome “Choro” era atribuido ao tipo de musica executada por esses
conjuntos, pelo seu carater “choroso” (RICARDO, 2005, p. 9).

Tinhorédo ressalta que o choro nasce de uma heranca da musica da senzala
formada por escravos nas fazendas e nas cidades com os barbeiros (TINHORAO,
1975, p. 55). E através destes musicos que o choro é passado para os demais
grupos brancos e mesticos.

Outro estilo musical que contribui para o surgimento do maxixe foi o lundu.
De acordo com Tinhordo o lundu é resultado da confluéncia dos batuques africanos
coreografados com passos que imitava a danca espanhola fandango. (TINHORAO,
1975, p. 45) Edilson Vicente de Lima relata que o lundu foi introduzido no Brasil em
meados do século XVIII pelos escravos angolanos (LIMA: 2001 p. 5). O lundu era
realizado com as letras musicais que apresentavam certa sensualidade (GARCIA,
2007, p.11) Lima relata que a base desta coreografia estava no fandango com o
estalar dos dedos e nas alternancias das maos, ja a famosa umbigada e rebolado
era originario dos negros. (LIMA, 2010, p. 20 -21) Era realizado em um circulo onde
seus participantes ditavam o ritmo através do batuque e das palmas caracteristica
marcante das manifestacdes dos escravos. Essa danca rompeu com a barreira de

ser apenas apreciada como danca dos negros, sendo realizada nos grandes saldes.

O poeta Gregoério de Matos Guerra em 1648 descreveu o Lundu
como: “Simples batuque negro com uma coreografia extremamente
sensual e insinuante, o Lundu sai das senzalas e das ruas e entra
nos palacios para tornar-se o lundu de saldo, a danca preferida dos
segmentos burgueses e aristocratizados da sociedade” (Caldas,
1943: 8). Para a Igreja e alguns intelectuais da época, o Lundu era
considerado um escandalo, um verdadeiro atentado ao pudor e aos
bons costumes da familia (MARTINS, 2010, p. 2-3).
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Como dito antes, as datas de surgimento do maxixe sdo controversas. Para
Jota Efegé, ele nasce entre os anos de 1870 e 1880 ja para Tinhordo se deu por
volta do ano de 1870, e Mario de Andrade afirma que o primeiro maxixe dancado
ocorreu em 1876. Um aspecto em comum sobre seu surgimento € a mistura de
diversos ritmos que ddo forma a este estilo musical. De maneira semelhante ao
lundu, o maxixe nasce inicialmente como danca na Cidade Nova no Rio de Janeiro.
De acordo com Tinhoréo (1974, p. 53) seu aparecimento ocorre com nas camadas
populares e seus movimentos coreograficos sado fortemente marcados pelo lundu

como os requebrados violentos, a intimidade e os volteios. Guerra observou que

A maioria das dangas tem seus estilos associados a um género
musical especifico, todavia, com a danca do Maxixe isto nao
aconteceu. O Maxixe foi o primeiro tipo de danga de saldo urbana
surgida no Brasil. Era dancado em locais que ndo atendiam a moral e
aos bons costumes da época, como em forrés, gafieiras da Cidade
Nova e nos cabarés da Lapa, no Rio de Janeiro, por volta de 1875.
Entre os ritmos que embalavam o Maxixe estdo o tango, a habanera,
a polca ou o lundu (Guerra, 2009, p. 4).

Sua coreografia, ndo apresentava uma forma marcada ou rigida de dancar,
mas proporcionava em uma sO danca, a forma de dancar dos negros e a
organizacdo da danca européia (SANDRONI, 2001, p.68). Com seus passos,
revelavam uma paixao, animacao, curiosidade e outros sentimentos que faziam com
gue fosse este estilo a ser considerado o mais novo aspecto que definiria 0 nacional,
(JOTA EFEGE, 1974, p. 52). Para expor a danca, o autor cita uma descricdo feita

por Duque.

O cavalheiro e a cavalheira abracam-se com vontade, cara com cara,
corpo com corpo, o brago esquerdo dele e o direito dela esticados e
la suam a remelexar ou pelo antigo ou pelo moderno.

Pelo moderno é outro anseio. O movimento dos pés é o da polca
francesa, em passos mais largos. Quando o maxixeiro da o passo
para diante, abaixa o ombro esquerdo, curvando—-se pela cinta, e a
maxixeira 0 imita: no outro passo, erguem-se 0s dois como uma
ponta de gangorra, e assim se vao.

De quando em quando, rodopiam para a esquerda em voltas
vertiginosas tédo rapidas que déo, a quem aprecia, a impressao de
gue os dois vao cair, ndo se poderdo sustentar naquele doido girar-
girar.

Isso tudo, porém, é feito com graga, com suavidade nos meneios,
com flexuosidade nos coleios... (EFEGE, 1974, p. 52-54).
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E possivel ver essa intimidade e volteios nas figuracdes expostas abaixo
retiradas do livro “Maxixe — A danga excomungada” de Jota Efegé (1974, p. 53)
reproduzidas da Revista Século XX, maio de 1906. Além da proximidade s&o

demonstrados os passos caracteristicos da danca.®
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Partindo para a questdo do maxixe mdsica, que ao que parece ocorre
somente no inicio do século XX, pode-se dizer que suas letras apresentavam a
mesma caracteristica maliciosa da danca. Conforme relata Marcilio as musicas eram
criadas para que o publico aprendesse com facilidade. Alguns intérpretes e
compositores utilizavam de suas criagcbes nos Teatros de Revista, este teve um
papel importante na difusdo do maxixe sendo o primeiro maxixe apresentado no ano
de 1884 o “Ai Cara-Dura” (MARCILIO, 2009, p. 52), cuja partitura reproduzimos
abaixo:

6 Para ver a danca do maxixe visite o site: http://www.youtube.com/watch?v=9RhdcgPZ-x0
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Rrepoduzido de LEME, Monica, E “SAIRAM A LUZ” AS NOVAS COLECOES DE POLCAS,
MODINHAS, LUNDUS, ETC. — MUSICA POPULAR E IMPRESSAO MUSICAL NO RIO DE JANEIRO
(1820-1920), Tese de Doutorado, UFF, p. 201

Havia também quem fizesse o inverso, assim o compositor lancava suas
criagbes no Teatro de Revista buscando que esta fizesse sucesso nas ruas, € o0 caso
do Maestro Jodo José da Costa Junior (TINHORAO, 1998, p. 238). Sobre as

participacdes destes intérpretes no teatro, Tinhoréo revela que

Assim, nada mais evidente do que, a partir da primeira década do
novo século em diante, a preocupacdo demonstrada pelos
compositores populares em procurar incluir suas masicas em
nameros de revistas, como primeiro passo para torna-las
nacionalmente conhecidas (TINHORAO, 1998, p. 237).

Foi mediante as apresentacdes nos palcos e nos clubes carnavalescos que

as classes mais altas tiveram contato com a danca e a musica do maxixe. Um dos
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pioneiros na insercdo do maxixe nos teatros foi o artista Artur Azevedo, até
Chiquinha Gonzaga deu a ele a importancia deste feito (TINHORAO, 1975, p. 68).
Porém, segundo Marcilio, ndo h& outra compositora que tenha alcancado tanta
notoriedade com suas musicas do que Francisca Edwiges Neves Gonzaga, a
Chiquinha Gonzaga. Nascida em dezessete de outubro de 1847, filha de uma mulata
pobre e um rico Marechal, Chiquinha ficou conhecida tanto pelo talento pela musica
desde a infancia, como por ter uma vida fora dos padrdes da época. (MARCILIO,
2009, p.18) Suas composi¢cdes marcaram o periodo chegando a ser o objeto de
escandalo no Brasil quando em 1914, a primeira-dama, Nair de Teffé tocou o
"Gaucho" ou "Corta-jaca" no violdo causando escandalo e protestos, jA que a danca
era considerada imprépria aos padrdes da sociedade fluminense, (JOTA EFEGE,

1974, p.161) cuja letra reproduzimos a seguir:

Corta-Jaca

Neste mundo de misérias
guem impera
€ quem é mais folgazéo
E quem sabe cortar a jaca
nos requebros
de suprema, perfeicéo, perfeicéo

Ai, ai, como é bom dancar, ai!
Corta-jaca assim, assim, assim
Mexe com o pé!

Al, ai, tem feitico tem, ai!
Corta meu benzinho assim, assim!

Esta danca € bulicosa
tdo dengosa
gue todos querem dancar
N&o ha ricas baronesas
nem marquesas
gue nao saibam requebrar, requebrar

Este passo tem feitico
tal ourico
Faz qualquer homem coié
N&o ha velho carrancudo
nem sisudo
gue néo caia em trololo, trolold
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Quem me vé assim alegre
no Flamengo
por certo se ha de render
N&o resiste com certeza
este jeito de mexer’

Como Chiquinha, Ernesto Nazareth, também ficou conhecido pelos maxixes,
entretanto Sandroni relata que Nazareth em uma entrevista agrega a sua criacao a
influéncia apenas do lundu e da polca e que suas musicas nao tinham ligagcdo como
tal estilo, suas criagbes eram tangos brasileiros, pois 0 maxixe de acordo com o
préprio era um estilo baixo. Talvez por essa diferenca Nazareth, ndo tenha
alcancado tanto espaco como Chiquinha, ja que esta se apresentava nos bailes
populares por conta de sua condicao financeira, ja Nazareth tentava se firmar com a
musica popular e erudita (TINHORAO, 1975, p.64; SANDRONI, 2001, p.78).

Foi através dessas apresentacdes nas casas populares que o maxixe foi
assistido por duas dancarinas francesas Rieuse e Nichette, que em passagem ao
Brasil por uma tournée, tiveram contato com a danga nas “ceias boemias”
posteriormente reproduziram a mesma em Paris (TINHORAO, 1975, p.72). E
importante ressaltar que é neste periodo que as dancas consideradas exoticas
passam por uma valoriza¢do na Europa, e assim abre-se um espaco para musicas
que traziam elementos de dancas africanas, asiaticas e americanas como € o caso
do maxixe (VELLOSO, 2007, p.167). Entretanto foi com a apresentacdo de Antonio
Lopes de Amorim, um baiano, mais conhecido como Duque que o verdadeiro maxixe

foi mostrado aos franceses, € o que apresenta Velloso

As noticias da imprensa se detinham em um ponto: pela primeira
vez, era apresentado ao mundo o verdadeiro maxixe: o “nacional-
brasileiro”. Todas as exibicbes anteriores ndo passariam de
camouflages, assegurava-se. Tais declaracdes eram reforcadas por
fotos e desenhos em que se apresentavam detalhes da danca,
sobretudo mostrando a posicao dos pés, como sinal da autenticidade
de uma coreografia dita brasileira (EFEGE, 1974; SAROLDI, 2000).
Esse detalhe € importante. Remete a idéia de uma brasilidade
corpérea, que se traduziria pelo ritmo dos pés (VELLOSO, 2007,
p.156).

" Disponivel em http://daniellathompson.com/Texts/Le Boeuf/cron.pt.8.htm. Para a musica
do Corta Jaca ver CD em anexo
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A idéia de um estilo musical nacional brasileiro ndo era algo totalmente aceito,
porém ndo havia como negar que essa dancga que nasceu nos bairros populares do
Rio de Janeiro era uma danca muito popular, dancada por pessoas de diferentes
camadas sociais. Diversas formas de proibicdo e tentativa de abolir o estilo
acabaram levando a uma apresentagdo inusitada, onde o dancarino Duque® e sua
parceira Gaby apresentaram no ano de 1913 em Roma, o0 maxixe ao Papa Pio X,
mostrando que a danga ndo era pecaminosa. Ja o Papa, ndo se sentiu ofendido e
assumiu dancar na mocidade uma danga parecida ao maxixe, a furlana
(TINHORAO, 1975, p.76). Ressaltando a passagem do maxixe por Paris é preciso
expor uma “europeizagao” do maxixe onde houve uma tentativa em desvincular o
maxixe dangado ligado aos africanos, a gente da classe baixa do Rio de Janeiro
passando para uma visao mais “civilizada” (VELLOSO, 2007, p.165), Velloso expde
em “E quase impossivel falar a homens que dangcam’: representacbes sobre o
nacional — popular” (2007, p.3-5) que entre muitos fatores que viam no maxixe uma
danca impropria, estava a questdo de que as dangas urbanas atrapalhavam “a
constituicdo da brasilidade” isso € a dancga tinha o suposto poder de iludir e retiraria
dos brasileiros 0 que era importante ho momento, a busca pela organizacdo do
Estado e da Nacdo. Velloso (2007) ainda relata que em relacdo especifica ao
maxixe havia uma questdo moral e sensual envolta, ja que nela supostamente, o
corpo representava uma tendéncia ao perigo, ao inapropriado, a um relaxamento
dos costumes. Toda essa forma de pensar fez com que ocorresse uma “cruzada

moral” contra o maxixe.

A pastoral era clara ao recomendar aos fi€éis que ndo sé evitassem
dancar o maxixe, mas também, evitassem ver danc¢a-lo. Perigo ao
corpo, perigo aos olhos. Logo em seguida, o cardeal é secundado
pelo Arcebispo do Rio de Janeiro, o Cardeal Arco Verde. Também o
Vigario Geral de Roma solicitava aos parocos da capital que
alertassem os fiéis sobre o perigo dessa danca.

Sacerdotes, autoridades policiais, educadores, médicos, diplomatas
e chefes de familia endossam essa cruzada moralizadora que ganha
ambito internacional. (VELLOSO, 2007, p. 12)

8 Duque teve trés parceiras no decorrer da carreira, sendo estas: Maria Lino, Arlette
Dorgere, e Gaby.
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As proibicbes ndo conseguiram acabar com 0 maxixe; pelo contrario, ele
acabou ganhando forca sendo o tema do carnaval carioca de 1914. (VELLOSO,

2007, p. 14) e chegando a fazer fama fora do Brasil. De acordo com Carvalho,

Apesar do preconceito da sociedade da época, contra sua danca
indecente (que na verdade estava muito mais relacionado a sua
origem mestica e pobre), o maxixe se desenvolve, passa a ser
executado nos teatros e saldes da alta sociedade, e divulgado nas
casas de familia através das partituras editadas para piano. (...)

Nos primeiros anos do século XX o fonografo vira um bem de
consumo acessivel, Fred Figner cria a Casa Edson, e jA em 1897
comega a gravar musica brasileira, impulsionando o consumo de
musica e estimulando assim, a profissionalizacdo dos musicos e a
criagdo de novos grupos.

O maxixe vira sucesso mundial através dos pés do bailarino baiano
Duque, e em 1914, Dona Nair de Teffé mulher do Mal. Hermes da
Fonseca, entdo presidente da Republica, executa o maxixe “Corta-
Jaca” de Chiquinha Gonzaga no Palacio do Catete (CARVALHO,
2006, p.39).

Com isto, pode-se observar que 0 maxixe, antes visto como uma danca
“‘excomungada”, como observou Jota Efegé, passou a ser aceito e consumido por
todos os setores da sociedade alcancando uma ampla popularidade por
aproximadamente quarenta anos, quando 0 samba passou a ser a musica e danca

mais popular.
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CONCLUSAO

De acordo com alguns autores trabalhados no decorrer deste, observamos
que a Cidade Nova é supostamente o local que muitos relacionam com a criagcédo do
maxixe. Foi deste espaco geografico da cidade do Rio de Janeiro, ocupado por uma
parcela pobre da cidade, que o maxixe comecou a sair para o teatro, os bailes
carnavalescos e depois para os saldes.

A trajetoria desta musica e danga “excomungada” até sua aceitagdo pelas
elites da sociedade foi 0 que procuramos relatar aqui. Foi possivel notar, através das
leituras realizadas, que ndo existe uma, mas varias histérias que podem ser
contadas sobre o maxixe. Mas mesmo que estas historias apresentem diferencas
alguns pontos em comum podem ser nelas observados, Um deles € que o maxixe,
como outras manifestacdes musicais urbanas, € resultado de uma mistura de ritmos,
géneros e sons. E um segundo € de como 0 preconceito com 0 maxixe esteve
relacionado com o espaco geografico no qual ele apareceu e as pessoas que 0
dancaram, geralmente pobres e descendentes de ex-escravos. Foi este preconceito
gue segundo Adriana Fernandes, fez com que a apresentacdo do maxixe no Palacio
da Republica, pela primeira dama do pais, D. Nair de Teffé, provocou a indignacéo

do entdo senador Rui Barbosa que teria dito ser o acontecido:

Uma dupla afronta para a diplomacia [...]. Primeiro, porque o Corta-
Jaca era popularissimo na época, e o Catete deveria dar, pelo
contrario, demonstracdes de refinamento e distingdo. Segundo, por
gue foi tocado em um instrumento relacionado aos boémios e
malandros, o violdo (FERNANDES, 1995, p. 191).

Os preconceitos em relacdo as manifestacdes culturais ligadas as parcelas
mais pobres da sociedade ainda s&o muito presentes no Brasil. Mas 0s que 0s
estudos sobre Historia e Musica no Brasil vém mostrando, como observa Vinci de

Moraes, € que

O vicio de isolar as tradic6es eruditas e populares da musica e manter
a rigidez dos géneros — ainda fortemente disseminado — hoje nédo faz
mais sentido, e a historiografia vem percorrendo novos caminhos para
empreender uma histéria cultural da musica (VINCI DE MORAES,
2010, p.1).
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