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RESUMO

Este trabalho busca compreender como o album Cantigas de Lampido, interpretado
pelo cangaceiro Volta Seca, situa-se dentro da dindmica entre a manutencdo das
tradicdes rurais e auténticas, e 0 processo de modernizacao vivenciado pelo Brasil
na década de 1950, bem como as formas de apropriacdo com que estes projetos
folcloristas pretendem se apropriar desta cultura ao utilizar-se das plataformas da
modernidade, como o radio e o fonograma. Analisa-se como estes discursos estao
inseridos na linguagem da prépria musica interpretada por Volta Seca. Para esta
pesquisa, sdo utilizados os conceitos de representacao, proposto por Roger Chartier,
e apropriacdo, por Michel de Certeau, além dos parametros metodoldgicos de
andlise de Histéria e Mdasica, propostos por Marcos Napolitano. Através das
andlises, pode-se perceber que as locugdes e as informacgfes escritas na capa e
contracapa confluem para um discurso purista na qual as canc¢des contidas no album
seriam uma manifestacdo genuina da cultura do cangaco, embora seja possivel
perceber as ja mencionadas apropriacdoes dessa cultura pelo radio e pela industria
fonografica e uma readaptacdo de suas sonoridades para as camadas urbanas da
populacao.

Palavras-Chave: Musica popular. Cangaco. Folclore. Modernidade. Nordeste
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ABSTRACT

This work tries to understand how the album Cantigas de Lampi&o, interpreted by the
cangaceiro Volta Seca, is situated within the dynamics between the maintenance of
the rural and authentic traditions, and the modernization process experienced by
Brazil in the 1950s, as well as the forms of appropriation with which these folklorist
projects intend to appropriate this culture when using the platforms of modernity,
such as radio and phonogram. It is analyzed how these discourses are inserted in the
language of the own music interpreted by Volta Seca. For this research, the concepts
of representation, proposed by Roger Chartier, and appropriation, by Michel de
Certeau, and the methodological parameters of History and Music analysis, proposed
by Marcos Napolitano, are used. Through the analyzes, it can be seen that the
locutions and information written on the cover and back cover converge to a purist
discourse in which the songs contained in the album would be a genuine
manifestation of the cangaco culture, although it is possible to perceive the
aforementioned appropriations of this culture the radio and the music industry and a
readaptation of their sonorities to the urban stratums of the population.

Keywords: Popular music. Cangaco. Folklore. Modernity. Northeast.



“O passado, bem o0 passado chega a sua
lembrancga cheirando a polvora, outras vezes

na dogura de cantigas inesqueciveis’.

(Paulo Roberto)
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INTRODUCAO

A modernidade impde a permanente sensacdo de que as certezas, 0S
costumes e as tradi¢cdes estdo se desfragmentando. Com o advento do século XX,
0S primeiros sinais de sua modernizacdo, 0S sucessivos avancos industriais da
virada do século, a popularizacédo do cinema, radio e TV, e a consequente formacéo
de uma cultura de massas, a sociedade do Brasil e do mundo passa por uma
significativa transformacao. Este processo, no entanto, ndo é visto por uma unica
Otica. Como consequéncia destas transformacdes, surgem discursos que buscam se
ancorar no passado diante das incertezas vivenciadas pela industrializacdo e
urbanizacdo. Dentro desta perspectiva, esta modernidade seria responsavel pela
guebra de tradicbes e praticas culturais que, neste novo momento, estariam se

desfazendo.

Um dos principais teéricos a se debrucar sobre a dinamica entre a tradicéo e
a modernidade é Walter Benjamin. Em um de seus principais trabalhos, o célebre
texto O narrador, 0 autor descreve como a transmissao de experiéncias e tradicoes
coletivas por meio da narrativa vém se sedimentando com o surgimento da
modernidade na qual ele préprio esta inserido!. A nova percepcdo do tempo no
cotidiano, cada vez mais escasso por conta das exigéncias dos ritmos crescentes de
producdo dentro da sociedade moderna, impossibilita a troca de experiéncias e de
tradigbes transmitidas de forma “organica”’ através da coletividade. Estas, desta
forma, se enfraquecem, e as pessoas se tornam cada vez mais centradas no ambito

individual.

No lugar da transmissdo de experiéncias coletivas por meio da pratica da
narrativa, entra em cena uma nova modalidade de se comunicar: a informacéao,
transmitida através dos circuitos comunicacionais, como a imprensa, e que consiste
na transmissao de informagbes para o aqui e 0 agora, prezando sempre pelo

imediatismo e pela continua exigéncia de se renovar através da producdo de novas

1 BENJAMIN, Walter. O narrador: Consideracdes sobre a obra de Nikolai Leskov. In: BENJAMIN,
Walter. Magia e Técnica, Arte e Politica: Ensaios sobre Literatura e Histéria da Cultura. Obras
Escolhidas. Volume I. 5. Ed. Tradug¢do de Sérgio Paulo Rouanet. Sdo Paulo: Brasiliense, 1986. p.
200.



informagdes, visto que elas se tornam velhas pouco tempo depois de serem lidas?.
Com isso, as préaticas antigas de se comunicar, em que a experiéncia era
compartilhada, se esvanecem aos poucos, uma vez que se trata de uma forma tida
como “primitiva” e “arcaica”, e também pelo fato de se tratar de uma pratica que
demanda a presenca de um narrador e de um longo periodo de tempo, ndo se

engquadrando, assim, nos termos da nova sociedade industrial de cultura de massas.

Qual a associacao existente entre 0 pensamento de Walter Benjamin e um
fonograma lancado na década de 1950 em que canc¢des sobre o cangaco sdo
interpretadas por um ex-membro do bando de Lampido? Ambos partem de
sentimentos semelhantes: o de perda, proporcionado pelos novos tempos por eles
vivenciados — cada qual em seu momento. No entanto, enquanto Benjamin nao
formula nenhuma proposta de recuperacgdo dos elementos culturais esvanecidos?, o
album interpretado pelo cangaceiro Volta Seca busca a preservacao e manutengao

desta cultura folclorica.

E dentro deste contexto em que o presente trabalho se situa. Pretende-se,
nas proximas paginas, compreender como o &lbum Cantigas de Lampiéo,
interpretado pelo cangaceiro Volta Seca, de 1957, se insere nesta dinamica
complexa e contraditéria entre a manutencao das tradigdes rurais e “auténticas”, e o
processo de modernizagdo vivenciada pelo Brasil no momento de seu langcamento,
bem como as formas de apropriacdo com que estes projetos folcloristas pretendem
se utilizar das plataformas da modernidade — como o radio e o fonograma — para
concretizar a manutencdo desta cultura. Pretende-se ainda analisar como estes
discursos estdo inseridos na linguagem da propria musica interpretada pelo
cangaceiro Volta Seca. Busca-se, ainda, observar a forma com que o cangaco é
representado sob este prisma folclorista, e também a forma como séo ressaltadas a
relacdo entre os cangaceiros, a interacao direta com a natureza que serve de pano

de fundo para o estilo de vida errante dos cangaceiros.

Um possivel questionamento pode ser suscitado sobre as justificativas de se

utilizar este LP em especifico como fonte para tal problematica. A primeira das

2 COIMBRA, Fabio. Tradicdo e Modernidade: a crise e o declinio da narrativa na analise de Walter
Benjamin. Revista Interdisciplinar em Cultura e Sociedade (RICS) Sao Luis - Vol. 3 - Numero 2.
jul./dez. 2017. p. 125.

8 OLIVEIRA, Francine — Artigo: A Narrativa e a Experiéncia em Walter Benjamin. Universidade do
Minho. Artigo apresentado no VIII Congresso LUSOCOM, Portugal, 2009. p. 109.
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justificativas € o aprec¢o pessoal que possuo por este compilado de cancdes, que me
acompanham ao longo de varios anos. Para além das motivagBes pessoais, existe
ainda o simbolismo que Volta Seca evoca através de sua histéria contada nos
cordéis e nos versos recitados por cantores e poetas. Os realizadores deste LP
buscam, portanto, através da concretizacdo do fonograma, o registro de uma figura
gue viveu parte importante de sua vida ao lado de Lampi&do. Embora seja abundante
a quantidade cancioneiros que se referem ao cangagco em suas musicas, Volta Seca

é testemunha viva daquela histéria, um caso impar dentro do contexto vivido.

Pode-se dizer ainda que ndo foram encontrados trabalhos que abordem a
fonte aqui estudada de forma efetiva, incorrendo, assim, no fato de se tratar de um
trabalho inaugural. Além da fonte, o contexto na qual ela se situa, a década de 1950,
consiste em um enclave entre importantes momentos da histoéria da musica: O
samba das décadas anteriores, considerado como a “era de ouro” de sua existéncia,
e a bossa-nova, que se esboca ja nos ultimos anos da década de 1950. Sendo
assim, até os dias atuais sao alimentados discursos de que essa década seja um
periodo mediocre e inferior para a cang¢do popular no Brasil. Sobre as opinibes
lancadas a essa década, Wasserman, citada por Napolitano, ressalta:

Se os medievalistas ha muito ja conseguiram se desvencilhar dessa
adjetivacdo do seu periodo de estudo, a musica brasileira da década
de 1950 ainda aguarda um novo julgamento historiografico, para o
gual o campo da histéria da cultura teria muito a contribuir®.

Além da relativizacdo destes julgamentos de valor lancados a época, vale
lembrar que este entremeio, na qual a fonte se insere, consiste em um momento
nebuloso em que poucos trabalhos séo elaborados se comparados a quantidade de
escritos sobre os estilos que vieram antes e depois da década de 1950. Este
trabalho busca também contribuir com os estudos que visam iluminar este periodo

pouco estudado, conforme proposto em Napolitano:

O aprofundamento das pesquisas historiograficas e musicolégicas
sobre a variedade musical brasileira da década de 1950 deve ser
feito ndo apenas pela revisdo de temas j4 consagrados, mas pela
construcao de objetos ainda inéditos ou pouco explorados. Essa
seria uma chave para apontar uma nova articulacéo historica acerca
dos conceitos de tradicdo e modernidade. Alids, sob o ponto de vista

4 WASSERMAN, C., 2002, Apud NAPOLITANO, M. A musica brasileira na década de 1950. Revista
USP, n. 87, set-nov, 2010. p. 56.
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da historia cultural, a década de 1950 ainda precisa ser descoberta,
para além do glamour e dos primérdios da sociedade de consumo®.

Para este trabalho, serd usado como base tedrica 0 conceito de
representacdo postulado por Roger Chartier para se analisar a forma com que o
album é disposto em sua linguagem musical a criar determinado sentido simbdlico.
Serd utilizado também o conceito de apropriagdo proposto por Michel de Certeau,
visto que se trata, conforme pode ser observado ao longo do trabalho, de uma forma
com que as plataformas comunicacionais se apropriam de elementos culturais

ligados ao meio rural do cangaco para a cultura urbana.

No primeiro capitulo, pretende-se ressaltar o0s principais pilares de
sustentacdo para a analise posterior propriamente dita. Itens, como a bibliografia
sobre o cangaco, e a vida do cangaceiro Volta Seca podem ser observados aqui.
Este capitulo possui ainda um breve inventario do registro fonografico que serve
aqui como fonte, além das nocbes teodricas e metodologicas, como o0s ja
mencionados conceitos a serem empregados e a forma de abordar a linguagem

prépria desta fonte.

No segundo capitulo, podem ser observados a consolidacdo da ideia de
Nordeste, os processos de migracdo para 0S principais centros urbanos a época
(década de 1950), além dos principais debates da época sobre o projeto de musica
tradicional e aquela que circula nas principais plataformas de massas, como o radio
e o disco. As forcas que defendem, neste debate, que a assimilagdo de elementos
estrangeiros a musica seria uma “deturpacao” da cultura genuina de seus espagos
de origem sdo mencionadas aqui. Por fim, é feita uma analise das canc¢des, do
trabalho grafico da capa e contracapa, além de uma edicao do jornal A Noite, do dia
27 de Junho de 1956, que serve de fonte complementar para a compreensao do

trabalho aqui analisado.

Por fim, vale ainda ressaltar que este trabalho consiste em uma analise
preliminar de parte do conjunto de cangbes que compdem o &lbum Cantigas de
Lampido. Levando em conta o carater polissémico de produtos artisticos, deve ser
lembrado também que este estudo se trata de uma possibilidade interpretativa

destas cancodes, podendo ainda ser analisadas por outras interpretacdes e prismas

5 Ibidem. p. 68.
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tedricos. Fica aberto, portanto, o debate para estudiosos da musica e do folclore
brasileiro sobre esta célebre obra interpretada por um dos maiores personagens do
bando de Lampi&o.
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1 - A HISTORIA DE VOLTA SECA E DO ALBUM “CANTIGAS DE LAMPIAO”:
UMA ABORDAGEM HISTORIOGRAFICA SOBRE MUSICA

1.1 As diversas interpretacdes sobre o cangaco

Desde o seu advento, o cangaco® tem sido um tema amplamente explorado
pela historiografia brasileira e estrangeira. O fascinio pelo tema serviu também como
inspiracdo para as mais variadas artes, como a musica, o cinema, a literatura de
cordel e as artes plasticas em geral. No que tange a discussdo académica, diversos
esforcos de Gticas tedricas distintas foram empreendidos para explicar o fenbmeno
do banditismo de Lampido. Desde uma explicacdo econbmica e social para o tema
até as mais recentes contribuicbes historiograficas das udltimas décadas, que
englobam os aspectos culturais de seus objetos. Sera tracado aqui um breve
panorama, de dentro e de fora da academia, sobre o cangago, com o objetivo de

situar este trabalho dentro do contexto de producao historica.

Conforme salienta Pericas’, grande parte da producdo de livros sobre o
cangaco que antecedem as primeiras producdes historiograficas, muitos destes
redigidos contemporaneamente ao movimento de Lampido, possuem estrutura
estritamente literaria ou biografica, sem, muitas vezes dispor de citacdo das fontes,
transparecendo opinides, adjetivacbes e preconceitos dos autores em relacdo ao
cangaco. Ora Virgulino é enaltecido na condicdo de homem “justiceiro”, “integro” e
“generoso”, ora é classificado como “cruel” . Colocag¢Ges parciais sdo, portanto, uma

constante nestes trabalhos literarios.

Posteriormente, comecam a se delinear trabalhos ligados a tradicdo de

esquerda para a explicacado do banditismo social do cangaco, se destacando autores

6 Sobre a utilizacdo do termo cangago, aqui é feita a escolha do conceito de cangago “independente”
e relacionado ao periodo de Lampido, conforme proposto por Pericas, e consiste em um movimento
que “[...] esta associado aos bandoleiros ‘autbnomos’, sem vinculos diretos com os ‘coronéis’, que
carregavam uma boa quantidade de equipamento, armamento e munic¢do, e que atuavam no Sertédo e
nos limites do Agreste nordestinos, cruzando as fronteiras de varios estados, agindo em geral, no
inicio, com o argumento de vingancga, de preferéncia interfamiliar [...], para, em seguida utilizar essa
modalidade de banditismo rural como forma de sobrevivéncia, ou seja, para obter ganhos materiais

por meio de roubos, saques e extorsdes [...]". Disponivel em: PERICAS, Luiz Bernardo. Os
cangaceiros: Ensaio de interpretacéo histérica. Sao Paulo: Boitempo, 2010. p. 16.
7 Ibidem. p. 11.

8 |bidem.
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como Rui Facé®. Outros trabalhos da época, como Bandidos, de Eric Hobsbawm
enfatizam a imagem do cangaceiro como subproduto das estruturas
socioecondmicas de exploragéo vigentes, conforme pode ser observado novamente

em Pericas:

Para Hobsbawm, os ‘bandidos sociais’ permaneceriam dentro da
sociedade ‘camponesa’ e seriam admirados e respeitados pela
populagdo pobre, que os consideraria ‘heréis’, ‘vingadores’,
justiceiros’ e até lideres de sua libertagdo, desse modo oferecendo-
Ihes apoio. Seriam vistos como ‘simbolos de protesto social, ja que
lutavam contra os inimigos de classe dos ‘camponeses’: o Estado e
os ‘senhores’ [...]*°.

Estes trabalhos tém como principal eixo de sustentacdo uma abordagem sob
a Otica marxista criticada por trabalhos posteriores por conta de seus esquemas de
explicacdo extremamente inflexiveis e generalizantes, em que sao importadas
férmulas prontas de explicacdo que ndo se enquadram na complexidade de um
evento multifacetado e que envolve varios ambitos além do econémico e social',
além do fato de estes esquemas tedricos, muitas vezes disporem de uma visédo
idealizada e legitimadora da pratica do cangaco, uma vez que 0 movimento
consistiria, neste ponto de vista, em um levante de uma classe social oprimida contra
as estruturas dominantes exploradoras. Como as leis sdo ineficazes e favorecedoras
das camadas superiores, a acdo direta do grupo de Virgulino é desta forma

justificada??.

Um marco para a historiografia para o tema é a obra Guerreiros do Sol:
Violéncia e banditismo no Nordeste do Brasil, de Frederico Pernambucano de Mello,
em que sdo privilegiadas novas abordagens nado verificadas anteriormente em
trabalhos anteriores. Estabelecendo um didlogo com a Sociologia, Pernambucano
de Mello busca nas origens da colonizacao as estruturas que criaram condi¢ao para
o advento do cangaco, nao caracterizando-o, assim, como um evento isolado e

desprendido de sua conjuntura geradora. Gilberto Freyre, em seu prefacio, ressalta

9 FACO, Rui. Cangaceiros e fanéaticos. Rio de Janeiro: Civilizac&o Brasileira, 1963.

10 PERICAS, Luiz Bernardo. “Os cangaceiros: Ensaio de interpretacdo histérica”. S&o Paulo:
Boitempo, 2010. p. 26.

11 MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do Sol: Violéncia e banditismo no Nordeste do
Brasil. Sdo Paulo: A Girafa, 2004. p. 128.

12 PERICAS, Luiz Bernardo. Op. cit. p. 26.



15

que “Sua abordagem vai além da socialmente histérica: inclui, por vezes, a

antropossocial e nédo raro, a socioecolégica [...]"*3.

Embora Guerreiros do Sol seja um trabalho importante dentro da producéo
académica sobre o banditismo social, algumas lacunas ainda ndo séo preenchidas
no que tange a este objeto de estudo. Nas Ultimas décadas, j& de acordo com novos
territorios de conhecimento da Historia, busca-se analisar o ambito cultural do
cangaco. Elementos como a representacdo, o imaginario e a memoéria se tornam
relevantes conceitos aplicados a esta tematica outrora desgastada por abordagens
anteriores. Dentro deste contexto, vale lembrar a obra também redigida por
Frederico Pernambucano de Mello, Estrelas de couro: A estética do cangacol“.
Nesta obra, sdo analisadas as indumentarias dos cangaceiros de Lampido para
além de suas funcionalidades préaticas. E observada também a fungéo da simbologia
empregada no vestuario do cangaceiro, e como este lida com os dominios do

universo religioso, simbélico e imaginario.

Diante de toda discussdo historiografica das ultimas décadas, se faz
importante mencionar que este trabalho se situa dentro das propostas teédricas e
metodoldgicas possiveis nos dominios da Nova Histéria Cultural, uma vez que os
postulados de sua vertente classica se mostram insuficientes para resolver os
problemas aqui analisados, uma vez que esta ndo abarca outras manifestacdes
culturais para além a nocéo erudita da alta cultura'®. Pretende-se, portanto, trabalhar
com uma ideia mais ampla de cultura que as vertentes da Nova Histdria Cultural
propdem, e que incluem também as dimensdes folcléricas e populares desta nogéo
de cultura, ndo esquecendo também o universo das praticas cotidianas e das
representacées, que vém sendo amplamente abordadas por historiadores das
ultimas décadas. E dentro deste dominio que este trabalho se propde a contribuir

para a historiografia de forma geral.

1.2 A vida do cangaceiro Volta Seca

13 MELLO, Frederico Pernambucano de. Guerreiros do Sol: Violéncia e banditismo no Nordeste do
Brasil. S&o Paulo: A Girafa, 2004. p. 9.

14 MELLO, Frederico Pernambucano de. Estrelas de couro: A estética do cangaco. Sdo Paulo:
Escrituras, 2015.

15 BURKE, Peter. Variedades de histdria cultural. Rio de Janeiro: Civilizacdo Brasileira, 2006. p.
241.
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Vale ressaltar a trajetéria da figura que aqui esta sendo objeto de analise,
para gue se possa compreender como este personagem serviu de inspiracao para a
criacdo de musicas, poemas e obras de literatura de cordel, bem como, j4 na década
de 50, se desperta o interesse pela preservacao de sua histéria e de sua cultura,
gue sera materializado no fonograma de cantigas que serve de fonte para este

trabalho.

Antes de ser batizado com o apelido de “Volta Seca”’, seu nome de
nascimento era Antonio dos Santos. O cangaceiro nasceu no dia 12 de Marco de
1918, no Estado de Sergipe, em uma regido do Estado conhecida como Granja do
Saco Torto®. Antdnio foi o sexto filho de uma familia de 13 pessoas (até o momento
em que saiu de casa). Sua infancia, até os dez anos de idade, pode ser considerada
comum e muito parecida com a de garotos de mesma idade na regido!’. Seu pai,
conhecido como Manoel Raposa, era agricultor e trabalhava para suprir a
subsisténcia da familia, enquanto sua mae, Arminda, cuidava da casa e de todos os
filhos da familia. A pequena producdo excedente dos artigos produzidos por Manoel
era vendida nas feiras da cidade de Itabaiana. Segundo relatos registrados no livro
As quatro vidas de Vota Secal8, Anténio dos Santos costumeiramente acompanhava

a ida ao trabalho nas lavouras e na feira com o pail®.

Certo dia, no ano de 1928, quando Antdnio ja era um menino de dez anos de
idade, ele e seu pai voltavam da feira de Itabaiana apdés comumente vender os
artigos produzidos em sua pequena propriedade rural. No entanto, ao se
aproximarem de casa, pai e filho recebem a noticia de que a méae de Antbnio,
Arminda, havia morrido de forma subita e inexplicavel dentro de sua prépria
residéncia®. A inesperada morte da mae da familia abalou o pai de Antonio e todos

os seus treze filhos.

16 Esta regido, a época, era pertencente ao municipio de Riachuelo, em Sergipe. Hoje, ela pertence
ao municipio de Malhador, no mesmo Estado.

17 SANTOS, Robério. As quatro vidas de Volta Seca. ltabaiana: Infographics, 2017. p. 17.

18 O excesso de citagbes a esta mesma obra € justificada pela falta de disponibilidade de outros
trabalhos que retratam a biografia do cangaceiro de forma mais completa possivel, e também pelo
fato de se tratar de um trabalho recente e que redine um grande montante de informacdes sobre Volta
Seca, embora ndo enfatize o estudo de processos e de problematizacbes maiores e que sejam do
interesse da Historia. Este item, portanto, possui carater descritivo.

19 |bidem. p. 23.

20 |bidem. p. 27.
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A saida de seu pai para contornar esse problema foi trazer para casa outra
mulher para auxiliar na gestdo do lar e no cuidado com os filhos, para isso, foi
trazida para casa uma moca de 16 anos, apelidada pelo menino de Zefa Bode?!. No
entanto, a relacdo entre a nova madrasta e os enteados ndo era pacifica. Varios
desentendimentos e agressodes, verbais e fisicas, ocorreram entre filhos e a nova
mulher da familia. Em um destes conflitos domésticos, Antbnio reagiu contra Maria
Josefa por conta de uma agresséo por ela cometida contra uma de suas irmas??. O
clima tenso ap0s estas rusgas se torna insustentavel e, como consequéncia, o jovem
Antdnio dos Santos, ainda um menino de dez anos, foge de sua residéncia?3. Depois

deste incidente, o futuro cangaceiro nunca mais voltaria para casa.

ApoOs a sua fuga, Antbnio dos Santos passa por varios lugares diferentes. Na
capital Aracajli, o menino se torna um vendedor de doces, depois pega um trem
rumo a Sao Cristévao. Em Andpolis, ainda no mesmo Estado, Antbnio comeca a
realizar servi¢cos gerais em uma pequena venda dentro da cidade. No entanto, quase
um més depois, 0 garoto vai embora, se deslocando para o municipio de Goloso,
arraial localizado ja na Bahia. E aqui que acontece o primeiro encontro de Antonio

com o grupo de Lampiéo.

Ja no inicio de 1929, o menino estava trabalhando em uma fazenda préxima a
cidade acima citada, realizando trabalhos bracais e cuidando dos varios tipos de
plantacdes existentes ali**. Paralelamente, ja se ouviam rumores sobre os crimes
cometidos por Lampido e seu bando?®. A noticia de que o rei do cangaco estaria
vindo em direcao a cidade causava temor na populacao ali instalada.

Certo dia, durante os trabalhos cotidianos da fazenda em que Anténio estava
instalado, dois cangaceiros vieram em direcdo ao garoto no meio das plantacdes?®.

Os dois cabras de Lampido estavam em busca de cavalos para poderem continuar

21 O nome oficial da nova madrasta era Maria Josefa. O apelido foi criado pelo préprio Anténio, pois,
segundo relatos colhidos por Robério dos Santos, Antbnio acompanhou seu pai para uma peguena
viagem, que, segundo este alegou, seria uma viagem para buscar algumas cabras arrumadas para
Manoel. O trajeto, na verdade, era para ir de encontro com a futura madrasta do garoto. Ao chegar no
aposento de Maria Josefa, o pequeno Ant6nio, desapontado, teria criado este apelido para a moca.
Disponivel em: SANTOS, Robério. As quatro vidas de Volta Seca. Itabaiana: Infographics, 2017. p.
35-38.

22 Ibidem. p. 39-40.

23 Ibidem. p. 43-44.

24 |bidem. p. 54.

25 |bidem . p. 55.

26 |bidem. p. 56.
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viagem. Antonio se solicita a ir em busca dos cavalos da fazenda, mas antes, o
menino e o0s dois bandoleiros conversariam com o rei do cangagco em uma
estalagem dentro da cidade em que ele se encontrava. Aproveitando o fato de que
havia uma galinha aos arredores, € solicitado que o garoto levasse a ave para que
Lampido e seu bando pudessem utiliza-la como almo¢o. Nesse momento, acontece

0 primeiro encontro entre o garoto e o capitdo do cangago?’.

Antes de partirem para o almoco, Lampido pede sabonetes e produtos
perfumados para que Antonio lavasse os cavalos dos cangaceiros. Fazendo
conforme o solicitado, o trabalho do menino é tdo primoroso que é elogiado por
Virgulino. ApGs o término do servico, Lampido chama o garoto para almocar a
galinha trazida por ele. Nesse momento, ao longo da refeicdo, € sugerido por um
dos cangaceiros que Antbnio entre para o bando. Em meio a muita relutancia, é
dado o consentimento do capitdo para que, finalmente, 0 menino se tornasse um
membro do grupo?®. Daqui para frente, Antdnio seria rebatizado, seu novo apelido

passava a ser Volta Seca?®.

A funcéo inicial de Volta Seca dentro do cangaco é a de lavador de cavalos,
servico que foi tdo bem testemunhado pelos préprios cangaceiros®®. Outro trabalho
recorrente nos seus dias iniciais de cangaco era o de espido. Disfarcado de crianca
gue brincava em locais estratégicos, Volta Seca poderia notificar Lampido sobre os
trajetos feitos pelas tropas volantes, para que assim 0 capitdo e 0S cangaceiros
pudessem dispor de estratégias antecipadas de combate3l. No entanto, para que se
possa entrar para o Cangaco, por uma questao de sobrevivéncia e defesa pessoal, é
necessario que o novo ingressado soubesse atirar com armas de fogo?®?. Para Volta
Seca passar por esse teste, Lampido marca um “x” em uma moita com golpes de
facado, entdo, foi dado um rifle na méo do menino cangaceiro para que ele pudesse

acertar dentro de cinco tentativas. Para a surpresa dos cangaceiros ali presentes,

27 |bidem. p. 57.

28 |bidem p. 59.

29 O apelido Volta Seca é dado por Lampido por causa do porte fisico esguio do garoto. A
necessidade de apelidos entre os cangaceiros se da por conta do anonimato exigido por este estilo
de vida. Disponivel em: SANTOS, Robério. As quatro vidas de Volta Seca. Itabaiana: Infographics,
2017. p. 60.

30 |Ibidem. p. 59.

31 A funcao de criangas como espids foi ressaltada por Pericéas, e justificava-se pelo fato de que uma
crianga no levantaria suspeita para as tropas volantes. Disponivel em: PERICAS, Luiz Bernardo. Os
cangaceiros: Ensaio de interpretacao histérica. Sdo Paulo: Boitempo, 2010. p. 49.

82 SANTOS, Robério. Op. cit., p. 64.
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Volta Seca consegue acertar os cinco disparos33. Com isso, o garoto descobre sua
aptiddo e seu gosto por esse tipo de oficio. Ap6s uma violenta execucdo de um
soldado das tropas volantes empreendida por ele3*, seria uma questdo de tempo

para que ele pudesse se tornar um dos bandoleiros ativos do grupo.

Volta Seca permanece no bando de Lampido entre 1929 e 1932, tempo
suficiente para que ele cometesse atrocidades semelhantes aquelas cometidas
usualmente por outros cangaceiros. Durante sua permanéncia no grupo, 0 menino
provocou assassinatos, incéndios, roubos, sangramentos, entre outras praticas
cometidas por cangaceiros adultos. Pericas salienta sobre o papel de criancas em

momentos de combate:

Entre as fun¢des dos meninos, também se incluia a participacéo de
combates e, consequentemente, matar soldados das volantes:
Recebiam instrugdes diretas do lider, no préprio momento da luta
guerrilheira .

Um dos episodios mais conhecidos envolvendo o menino cangaceiro
acontece em Queimadas, Bahia, no dia 23 de Dezembro de 1929. Ao chegarem na
cidade, apds praticar saques nas casas e na delegacia da cidade em busca de
armas e muni¢do, Lampidao promove uma espécie de “julgamento” contra soldados
daquela regido®®. Ao anoitecer daquela cidade, o Rei Vesgo e alguns membros do
grupo — incluindo o préprio Volta Seca — promovem uma chacina na praca proxima a
Intendéncia, executando sete soldados, um por um, ora com tiros de parabélum, ora
por sangramentos®’. O pequeno cangaceiro teria executado um dos soldados com
golpes de punhal e, posteriormente, passando a lingua em seu punhal embebido de
sangue®®, O incidente é lembrado até os dias atuais por sua brutalidade e pela

manifestacdo de 6dio contra as forgas volantes.

A vida errante no cangaco era extremamente penosa. Viver sob a
possibilidade sempre constante de perseguicbfes passa a ser um peso para um
cangaceiro de tdo pouca idade. Somado a isso, a virada politica ocorrida na década

de 30 faz com que a repressao empreendida pelas tropas volantes seja mais intensa

33 |bidem.

34 |Ibidem. p. 67.

35 PERICAS, Luiz Bernardo. Os cangaceiros: Ensaio de interpretacdo historica. S&o Paulo:
Boitempo, 2010. p. 49.

3 SANTQOS, op. cit. p. 102.

87 |bidem.

38 |bidem. p. 103.
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contra os bandoleiros, fato que exerce grande pressdo sobre o grupo do Rei
Vesgo®°.Como foi mencionado anteriormente, o periodo de permanéncia de Volta
Seca dentro do Cangago tem inicio em 1929 e termina em 1932. A partir daqui,
podem ser acompanhados os periodos finais da fase cangaceira do menino aqui

estudado.

No ano de 1931, Volta Seca era um menino de 13 anos de idade. Nesse
mesmo ano, 0 pequeno cangaceiro arranja uma namorada, Maria Honorina®°, que
entrou para o bando junto com seu irméo, Leobino, que tinha a mesma idade de
Volta Seca*'. Nesse momento, o bandoleiro comeca a dar sinais de cansaco e
desanimo com aquele estilo de vida, e assim, comeca a planejar sua fuga do
cangaco*?. A fuga se concretiza no ano seguinte, quando Volta Seca se desloca do
grupo junto com sua namorada e seu cunhado“?. Depois de fugirem, nunca mais

retornariam ao bando novamente.

Com a fuga dos trés em meio a mata, novos problemas viriam a tona. Por um
lado, existia a possibilidade de serem pegos pelos soldados. Por outro, poderiam ser
encontrados por Lampido e seus ex-colegas. Nas duas hipéteses, poderiam
acumular varios problemas futuros. Decidiram retornar ao lugar de origem de Maria
Honorina. No entanto, a decisdo é mal sucedida, uma vez que a familia da jovem
menina ndo permitiu que ela os acompanhasse**. Os dois meninos de mesma idade
ficam, entdo, sozinhos no percurso, porém, pouco tempo depois, Volta Seca e
Leobino foram encontrados por Volantes em meio aquelas matas*-. Uma
perseguicdo tem inicio ali até que Leobino leva um tiro e fica para tras, fazendo com
que Volta Seca continue correndo sozinho, sem poder parar*®. Dois dias depois,
Volta Seca vai em busca de agua em uma fazenda de conhecidos*’. No entanto, o

cangaceiro cai em uma emboscada e € pego desprevenidamente pelo dono, que o

39 |bidem. p. 119.

40 A presenca de mulheres no cangaco era uma realidade desde a entrada de Maria Bonita ao bando,
em meados de 1920. Disponivel em: PERICAS, Luiz Bernardo. Os cangaceiros: Ensaio de
interpretacao histérica. Sao Paulo: Boitempo, 2010. p. 46.

4 SANTOS, op. cit. p. 121.

42 |Ibidem.

43 |Ibidem. p. 130.

44 |bidem. p. 131.

45 Ibidem. p. 131-132.

46 Ibidem. p. 132.

47 Ibidem.
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segura pelas méos e chama a policia*®. Com isso, sua liberdade seria cerceada

pelos proximos vinte anos.

Conforme pbde ser verificado logo acima, Volta Seca é preso no mesmo ano
de sua fuga do bando de Lampiéo, no ano de 1932, e s0 seria solto em 1952. ApGs
a captura imediata do cangaceiro, 0 mesmo € levado para uma cadeia em Salvador.
Neste momento, muitas criticas sdo tecidas por alguns tabloides da imprensa que
guestionavam a legitimidade desta prisdo, uma vez que, a época, Volta Seca era um
menino de 14 anos*. Outros jornais, de orientacdo mais sensacionalista,
aumentavam e distorciam histérias sobre os dias de cangaco de Volta Seca, com o

intuito de gerar revolta na opinido publica de forma geral®

Ainda preso, Volta Seca aguardava seu julgamento, uma vez que ndo poderia
ser julgado antes que completasse a sua maioridade. O julgamento de fato
aconteceu em 1934, quando Volta Seca tinha 16 anos, fato que contradizia as leis
vigentes®!. Pelos crimes cometidos, Volta Seca foi condenado a 145 anos de
prisdo®2. Dois anos depois, em 1936, sua pena foi reduzida para 30 anos por conta
dos recursos realizados pela corte de apelagdo a época®. Ja em 1951, a pena é
novamente reduzida para 20 anos, e, finalmente, € em 1952 que Volta Seca recebe
o indulto do Presidente Getulio Vargas que lhe concede liberdade para que possa,
agora, reconstruir sua vida de forma honesta®*, e assim o faz, se mudando para o
Rio de Janeiro em 1953, quando, enfim, ja era um homem com cerca de 35 anos de
idade.

O momento em que 0 ex-cangaceiro se instala na antiga capital federal é
marcado pela dificuldade material enfrentada por ele, por sua nova esposa e filhos®®.

A falta de emprego apés sua chegada é uma dura realidade para Antbnio dos

Santos. Paralelamente, desde entdo, estava em cartaz o famoso filme de Lima

48 |Ibidem.

49 Ibidem. p. 144.

50 |bidem.

51 A idade minima para responder um processo por crime ou contravencao cometida foi fixada como
18 anos depois da publicacdo do Coédigo de Menores, no ano de 1927. Disponivel em:
<https://www12.senado.leg.br/noticias/materias/2015/07/07/criancas-iam-para-a-cadeia-no-brasil-ate-
a-decada-de-1920/>.

52 SANTOS, op. cit. p. 153.

53 |bidem.

54 |bidem. p. 195.

55 |bidem. p. 215.
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Barreto, O cangaceiro, e Anténio € convidado a assistir a pelicula e a dar seus

pareceres sobre ele%®:

E mintira aquilo [sic], de onde eu venho ndo se bate na cara, se
mata. Outra coisa, ndo se arrasta 0 povo amarrado em cavalo, ali &
mentira de cinema, pois matava e pronto, sem judid. O mais gozado
no filme foi aparecer um indio, quem ja se viu? Parece coisa de filme
do extrangero. Gostei mermo dos fardamento dos cangaceiro e das
paisage, tava tudo perfeito. TAo me pedindo pra mentir dizendo que o
filme é perfeito, mas eu sou um homi de fala a verdade, vé minti ndo,
tem muita embromacao®’.

Além de dar sua opinido sobre o filme de Lima Barreto, Antdnio viajou para

Sdo Paulo acompanhando os artistas participantes com o intuito de divulgar o

filme%8. Tempos depois, 0 ex-cangaceiro retorna e se fixa novamente na capital

federal. ApOs trés anos conseguindo sobreviver entre um trabalho temporario e

outro, em 1956, Anténio € convidado pelo diretor artistico da Todamérica Discos,

Arnaldo Schneider, a gravar um album contendo cantigas antigas dos seus dias de

cangaco, intercaladas de outras composi¢des suas posteriores. E assim chega-se ao

disco aqui analisado neste trabalho. No proximo subcapitulo, pretende-se abordar

maiores detalhes sobre a fonte.

1.3 O album “Cantigas de Lampiao”, de Volta Seca

No quadro luminoso apareceu a palavra ‘siléncio’. A cigarra soou trés
vezes e ao Ultimo toque o maestro Guiu de Morais deu o sinal de
entrada para o cabra baixinho, esqudlido, pobremente vestido, que
estava junto ao microfone. Ouviu-se entdo uma voz diferente, meio
anasalada, meio roufenha mas, com algo de impressionante
cantando, arrastadamente, estes versos singelos: ‘Se eu soubesse
gque eu chorando/ Empatava a tua viage/ Meus olhos eram dois rios/
E ndo te davam passage’. Em seguida o c6ro de vozes, instrumentos
de corda e percussdo e uma sanfona entraram em ritmo, e uma bela
toada encheu nossos ouvidos®®.

56 |bidem.
57 Ibidem. p. 215-216.
58 |bidem. p. 216.

59 A NOITE. Rio de Janeiro. 27 de Julho de 1956. p. 6.
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O album em questéo € um Long Play em vinil de 10 polegadas e que contém
8 faixas cantadas pelo cangaceiro Volta Seca. Além disso, para a elaboracdo do
disco, foi chamado o maestro Guio de Morais®, que elaborou a nova
instrumentalizacéo das canc¢des e as harmonias complementares. Guio de Morais é
um conhecido maestro e compositor que ja havia trabalhado com outros artistas de
renome, como Luiz Gonzaga®'. Cada faixa do album é ainda prefaciada por Paulo
Roberto, locutor da famosa Rédio Nacional do Rio de Janeiro e que escreve e narra
de forma romanceada textos curtos entre as cancdes, com o0 intuito de contar

histérias do cangaceiro e de suas musicas para o publico da capital federal.

Como sera possivel perceber no capitulo seguinte, as musicas apresentam o
mesmo padrao, primeiro ha as narracdes de Paulo Roberto. Logo em seguida, Volta
Seca canta sozinho os primeiros versos de suas cancdes, apenas com discretos
acordes de sanfona. SO entdo entram de fato as linhas de sanfona, zabumba,
triangulo, instrumentos de corda e os corais que acompanham a voz de Antdnio dos
Santos. A duracdo do album € pequena e as cancfes sao relativamente curtas.

Somadas, todas as faixas juntas tém duracgéao inferior a vinte minutos.

A contracapa do album faz mencéo aos géneros musicais interpretados em
cada cancdo por Volta Seca. A célebre Acorda Maria Bonita é classificada como
Toada Sertaneja. A laranjeira, Mulher Rendeira, Escuta Donzela e Eu Nunca Pensei
Tao Crianca sao classificadas como Baido. A cancdo Se Eu Soubesse, Toada. A
famosa Sabino e Lampido, Xaxado. As can¢bes mais antigas, que remontam oS
tempos passados de cangacgo, possuem origens controversas. Apesar disso, 0
encarte do album faz mencdo a Volta Seca como autor de todas as musicas
gravadas, fato que engendra uma grande polémica, uma vez que varios nomes
reivindicam a autoria de cancdes tradicionais, como Mulher Rendeira. Esta

discusséo sera mais bem elaborada no segundo capitulo deste trabalho.

O repertério tematico das cantigas apresentadas € variado, alternando muitas
vezes entre o cotidiano errante marcado pela violéncia e pela perseguigéo, conforme
pode ser visto em can¢cdes como la pra missa e Acorda Maria Bonita, e teméticas de

amor, como se vé em canc¢des acucaradas, como Se eu soubesse e Escuta donzela.

60 No periddico acima citado, o0 nome em questdo € marcado como “Guiu”. Entretanto, no encarte do
album o nome do maestro é escrito como “Guio”. A escolha feita para este trabalho é esta ultima.
61 Para maiores informacdes, ver: < http://dicionariompb.com.br/guio-de-morais/>.
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Contando com pequenas estrofes e linguagem coloquial, € possivel observar o0 jogo
de expressdes e de analogias que sédo feitas de acordo com o horizonte cultural do
homem do cangago. Cantigas, como A laranjeira, apresentam aspectos regionalistas
de linguagem, onde se compara um bacutinho, termo regional que designa a flor que

definha e morre sem dar frutos, com o ato de amar néo ser correspondido.

Embora haja a grande insercdo de Volta Seca no imaginario popular do
Nordeste, bem como a volumosa producdo de literaturas de cordel sobre o
personagem e a grande fama de parte de seu trabalho musical, até a escrita do
presente texto, ndo foram encontrados trabalhos académicos que utilizam o album
Cantigas de Lampido como fonte central para obras historiograficas, fato que incorre,
ao mesmo tempo, em uma grande oportunidade para um trabalho inaugural, mas
também em dificuldades de lidar com referéncias sobre a obra. Os trabalhos
verificados até entéo trabalham o album como fonte tangencial para outras tematicas

relacionadas.

De acordo com o que pode ser conferido no encarte do album, existe um
grande esfor¢co de manter o carater original das cantigas tal quais supostamente
eram nos anos do cangaco. No entanto, os esforcos dos folcloristas pela
manutengdo de uma cultura “auténtica”, serdo mais bem analisados no capitulo

seguinte deste trabalho.

1.4 Nocdes tedricas e metodologicas

Um dos principais nomes responsaveis pela expansdo de possibilidades
nesta nova vertente historiografica, a Nova Historia Cultural, € Roger Chartier, que
contribui com a elaboracdo dos conceitos de pratica e de representacdo. O primeiro
consiste em todas as atividades cotidianas humanas, como a alimentacgéo, o ensino,
a forma de se comunicar, a sexualidade, as manifestacfes artisticas, entre 0s
infinitos exemplos possiveis e que também sédo atividades produtoras de cultura®. A

ideia de representacdo pode ser compreendida como todo o sentido simbdlico em

62 BARROS, José D’assuncdo. A Histéria Cultural e a Contribuicdo de Roger Chartier. Didlogos,
Maringa, v. 9, n. 1, p. 132, 2005.
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volta de uma determinada pratica cotidiana ou objeto, além da forma como os
simbolos sdo imaginados para gerar um determinado sentido. Chartier menciona
uma nocdo de complementariedade entre as praticas e as representacdes, em que
uma pode servir de matriz geradora para a outra®3. Assim, praticas podem gerar

novas representacdes e o inverso também é possivel.

Ainda sobre os postulados de Chartier, o autor salienta a existéncia de “lutas
de representagao”, ou seja, de conflitos no ambito simbdlico de varias frentes de

interesses:

[...] Trabalhando sobre as lutas de representacdes, cujo objetivo € a
ordenacgdo da propria estrutura social, a historia cultural afasta-se
sem duvida de uma historia social fadada apenas ao estudo das lutas
econbmicas, mas também faz retorno util sobre o social, ja que
dedica atencéo as estratégias simbolicas que determinam posicdes e
relagcbes que constroem, para cada classe, grupo ou meio, um ‘ser
percebido’ constitutivo de sua identidade®.

E possivel ainda complementar o fato de que as representacées podem ser
direcionadas por motivagBes ideoldgicas, contribuindo para tentativa de
concretizacdo de determinados interesses. As ideologias, portanto, entram em
conflito no ambito dos sentidos para a obtencédo de certos objetivos e projetos de

sociedade®®.

Outro postulado fundamental para a Nova Histéria Cultural a ser utilizado
nesse trabalho sdo as proposicbes elaboradas por Michel de Certeau,
principalmente no que diz respeito ao seu conceito de apropriacdo®, que consiste
nas praticas ou objetos que sdo remodelados, e que ganham novos sentidos de
acordo com o individuo ou grupo social que deles se apropriam. Esse novo sentido
que os objetos ou as praticas passam a ter operam de acordo com as aspiracdes e
experiéncias particulares destes grupos ou sujeitos. Este postulado torna-se
fundamental para a realizacdo desse trabalho, uma vez que se pretende aqui
analisar a forma como diferentes instancias sociais se apropriam de um bem cultural

com diferentes interesses. A musica do cangaco, atraves desse prisma, foi objeto de

63 Ibidem. p. 133.

6 CHARTIER, Roger. A beira da falésia: a histdria entre certezas e inquietudes. Porto Alegre: Ed.
Universidade/UFRGS, 2002. p. 73.

65 BARROS, José D’assuncdo. A Histéria Cultural e a Contribuicdo de Roger Chartier. Didlogos,
Maringd, v. 9, n. 1, p. 137, 2005.

66 CERTEAU, Michel de. A invencéo do cotidiano: Artes de fazer. Petrépolis: Vozes, 1994. p. 40.
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apropriacdo de diversos grupos inseridos na sociedade e que atendiam as

aspiracdes ideologicas destes mesmos grupos.

Conforme ja mencionado, este trabalho se situa na categoria dos estudos que
utilizam a mauasica como fonte histérica. Fato que demanda uma metodologia que
atenda as especificidades de um objeto com tal linguagem. A relagéo entre Historia e
muasica é uma forma de abordagem que vem ganhando corpo com as ultimas
décadas, junto com o0s ja mencionados pressupostos tedricos que expandem as
possibilidades de novas formas de pesquisa. Para esta abordagem, serdo usados o0s
enfoques metodoldgicos e conceituais propostos por Marcos Napolitano, que realiza

apontamentos fundamentais para a conjugacéo entre Histéria e MUsica®’.

Para Napolitano, um dos principais cuidados que um historiador precisa ter ao
estudar a musica diz respeito a dupla natureza de linguagem da cancao: A musical e
a verbal®®. Este ultimo elemento consiste nos procedimentos poéticos que s&o
utilizados através da linguagem verbal, como o0s recursos poéticos e as figuras de
linguagem. O ambito musical de criacdo consiste na forma com que a musica,
utilizando recursos, como o0s arranjos, o timbre, a harmonia e a melodia, expressa
sentimentos, servindo de complemento com a linguagem verbal, e assim, formando
a unidade do conceito de uma cancao. Portanto, incorre em um erro metodoldgico
privilegiar apenas um destes ambitos, ignorando o outro. Ainda em Napolitano:

[...] o grande compositor de cancdes € aquele que consegue passar
para o ouvinte uma perfeita articulagédo entre os parametros verbais e

musicais de sua obra, fazendo fluir a palavra cantada, como se
tivessem nascido juntos®°.

Sobre a recepcao de um trabalho e os espacos sociais por onde circula, vale
ressaltar que a visdo dicotdmica que divide o consumo de bens culturais em dois
polos distintos, 0 musico e o ouvinte, em que a musica é produzida verticalmente de
forma autoritaria de forma homogénea, deve ser revista. Para Napolitano “o ouvinte

opera num espago de liberdade, mas que € constantemente pressionado por

67 NAPOLITANO, Marcos. Histdria e Musica: Historia cultural da muasica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002.
68 |bidem. p. 54.
69 |bidem. p. 55.
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estruturas objetivas (comerciais, culturais, ideoldgicas) que lhe organizam o campo

de escutas e experiéncias musicais.”’°.

Outros cuidados metodoldgicos dizem respeito ao abordar os meios em que
estes trabalhos musicais sao veiculados (como radio, TV, festivais, entre outros),
bem como o propdsito destes meios, de modo que seja possivel rastrear os ambitos
sociais e culturais em que o trabalho circulou. Podendo, assim, se realizar uma
abordagem que extrapola os limites do fonograma e observar como diversos
espacos tém a capacidade de se apropriar de um mesmo trabalho, adequando-o aos
seus proprios propoésitos e percepgdes culturais’t. No entanto, ressalta ainda Marcos

Napolitano:

Outro problema é que nem todos os veiculos técnicos ou espacos
socioculturais ttm o mesmo peso para todas as épocas e para todas
as sociedades. Cabe ao historiador esquadrinhar, na medida do
possivel, as formas de objetivagcdo técnica/comunicacional e
experiéncia social da musica que o seu tema especifico exigem.
Caso contrario, vamos ficar presos a andlise do fonograma e das
estratégias da industria fonografica, superdimensionando alguns
veiculos e espagos e desconsiderando outros que, muitas vezes,
foram fundamentais para a constru¢do de um determinado sentido
para certas cancdes’?.

Outro cuidado metodoldgico de fontes desta natureza diz respeito a nog¢édo de
tradicdo e da relacdo presente/passado, levando em consideracdo que tudo que é
elevado a condigdo de “canone” da tradi¢cdo, passa por critérios de escolhas e de
hierarquia de valores muitas vezes politicas e ideoldgicas, selecionando, assim, o
que deve ser lembrado ou ndo na posteridade’. O mesmo pode acontecer com o
que € considerado atual ou ultrapassado. O bom historiador da musica deve
estabelecer uma critica a essas ideias e compreender 0s processos que levaram a
estas escolhas. Estes séo, de forma geral, 0s principais apontamentos para que seja

realizada uma interpelacéo adequada de um fonograma como fonte historica.

Encerra-se, assim, a primeira parte deste trabalho, em que foram dedicadas a
esclarecer as nocdes preliminares sobre a sua tematica, a fonte a ser analisada,

além dos principios teéricos e metodologicos que servem de base para a sua

0 |Ibidem.
1 |bidem. p. 60.
2 |bidem.
73 |bidem. p. 62.
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realizacdo. A elaboracdo de uma imagem e um discurso sobre o Nordeste, as
dindmicas entre as diferentes instancias sociais que se utilizam das cangbes
populares do cangaco, os discursos folcloristas face a grande midia e a operagéo
dos conceitos e métodos aqui mencionados sobre a fonte serdo objeto de estudo

para o capitulo seguinte.
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2 — A MUSICA DE VOLTA SECA: ENTRE A TRADICAO E A MODERNIDADE

2.1. A consolidacado da ideia de Nordeste

O cangaco € um dos simbolos mais poderosos para se evocar a ideia de
Nordeste. Tao forte é esta associacdo que é provavel que esta ideia de Nordeste e
os elementos do cangaco se confundam. Pode-se dizer que a estética do grupo de
Lampido consiste em uma estereotipia que compde um dos maiores pilares da
chamada constru¢do imagético-discursiva da regido. Levando em conta o fato de
gue esta construcdo no ambito do discurso e da imagem sobre este recorte regional
nao seja um fato natural, mas sim um processo histérico com um determinado
periodo de gestagdo, serd analisado, neste momento do trabalho, o contexto de
criacdo da chamada Nordestinidade. Esta analise é fundamental para se entender a
forma com que a regido em questdo se apresenta através da literatura e das artes

para a populacdo dos grandes centros urbanos dos estados do Sul.

O principal autor que tratou de analisar este processo é Durval Muniz de
Albuquerque Jr., em seu livro intitulado A invengédo do Nordeste e outras artes. Para
0 autor, o critério para este recorte regional ndo consiste apenas em uma divisdo
fisica e geografica, mas sim na disposicao de um conjunto de imagens e simbolos
gue compdem a sua identidade. Quem lanca méao desta constru¢do? E quais 0s
pressupostos para a sua elaboracdo? O autor salienta que a sua elaboragao
consiste em uma reacao de parte das mais tradicionais familias, de intelectuais e de
classes politicas que compdem a elite da regido, e que eram envolvidos em

importantes atividades econémicas, como a producéo de aclcar e de algoddo’.

Estas figuras, com o desdobrar das primeiras décadas do século XX,
vivenciam um declinio de suas praticas econbmicas, e uma consequente perda de
protagonismo diante de outras regides, sobretudo do Sul, que experimentavam 0s
primeiros esboc¢os de industrializacdo. Além disso, percebe-se a elaboragdo de um

discurso que visa proteger o Nordeste dos projetos de integracao nacional, tomados

74 ALBUQUERQUE JUNIOR, Durval Muniz de. A invengdo do Nordeste e outras artes. S3o Paulo: Cortez, 2009, p.
80.
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a cabo ao longo da década de 30 e 40, na qual a regido seria ameacada a se diluir
pelo apagamento de suas diferencas regionais’™. Esta disposicdo de simbolos se
refere ao préprio Nordeste como um espaco de saudade, da nostalgia do momento
em que estes grupos exerciam maior influéncia politica e econdmica na regido.

Sobre esta questéo, autor a aborda com duras criticas:

O medo de nao ter espaco huma nova ordem, de perder a memoéria
individual e coletiva, de ver seu mundo se esvair, € que leva a énfase
na tradicdo, na construcéo deste Nordeste. Essa tradicdo procura ser
uma baliza que oriente a acdo dos homens numa sociedade em

\

transformacdo e impeca 0 maximo possivel a descontinuidade
historica. Ao optar pela tradi¢cdo, pela defesa de um passado em
crise, este discurso regionalista nordestino fez a opcao pela miséria,
pela paralisia, mantendo parte dos privilégios dos grupos ligados ao
latifandio tradicional, a custa de um processo de retardamento cada
vez maior do seu espaco, seja em que aspecto nos detenhamos’®.

Desta forma, procura-se estabelecer uma ligacdo entre passado e presente
por meio da manutencao desta memoria, se ancorando em vestigios de um universo
predominantemente rural e anterior a efetiva consolidacdo do capitalismo. Esses
elementos “sdo buscados em padrdes de sociabilidade e sensibilidade patriarcais,
qguando nao escravocratas” /. Com isso, passa a se pensar esta regido como
detentora de uma tradicdo estatica, que sempre existiu ao longo da historia, e ndo
como um processo bem delimitado de gestacdo. Busca-se, com isso, uma

reorganizacao da cultura popular e do folclore pertencente ao povo nordestino.

Um dos principais homes que seria 0 ponto de articulacdo entre artistas,
intelectuais e escritores € Gilberto Freyre com suas producdes sociolégicas
destinadas a se debrucar sobre este tema. A geracdo dos romancistas de trinta
possui também grande importancia para a cristalizacdo destas elaboracdes sobre o

Nordeste. Com isso, eles buscam um:

Espaco onde nada € provisorio, onde tudo parece soélido como a
casa-grande de pedra e os méveis de mogno e jacarandd; onde tudo
parece tranquilo vagaroso como o balancar na rede ou na cadeira,
regido da permanéncia, do ritmo lento, da sedimentacéo cultural, da
familia, afetiva e infantil”®.

5 Ibidem. p. 94.
76 |bidem. p. 90.
7 |bidem. p. 91.
78 |bidem. p. 97.
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Ao longo das décadas de 1930 e 1940, outro prisma tedrico lanca olhares
para o Nordeste: O marxismo. Tedricos e artistas alinhados sob este espectro
ideolégico elaboram uma visdo de Nordeste ndo mais dotada de saudade dos
tempos de engenho, mas como um terreno propicio para a eclosdo de uma
revolucdo’. A miséria, a exploracdo e as injusticas serviriam, nesta visdo, como
matéria-prima para a almejada transicdo para a sociedade utdpica e igualitaria
conquistada através do ato de ruptura. No entanto, como é possivel de se perceber,
ainda se estabelecem visbes estereotipadas ao se referirem ao espaco regional
supracitado. Dicotomias, como a civilizacdo versus barbarie ainda se fazem
presentes. Parte de um olhar urbano-industrial e pretensamente civilizado sobre um
lugar onde ainda impera a sociedade arcaica, instintiva e inculta®. O papel dos
marxistas, dentro desta perspectiva, seria 0 de conduzir o Nordeste agrario para a
sua emancipacdo atraveés do socialismo. Obras, como as de Jorge Amado, sdo
criadas dentro deste contexto tedrico. Apesar das grandes diferencas de propostas
entre tradicionalistas e marxistas, ambos confluem em um ponto: o olhar de
desconfianca para o aprofundamento do desenvolvimento capitalista, cada um com

seus respectivos motivos ja assinalados anteriormente.

Segundo esta linha de pensamento estabelecida por Albuquerque Jr., a
consolidacdo destas visdes sobre o Nordeste se fez de forma tdo efetiva que, até
nos dias atuais, € possivel observar representacdes sobre a regido pautadas em sua
construcdo imagético-discursiva. Véarias obras atuais no cinema, na literatura e na
teledramaturgia perpetuam a imagem do Nordeste como um conjunto de simbolos
estereotipados e atrasados, em que sempre sao retratadas as paisagens
ambientadas nas caatingas, com 0s cactos, 0S cangaceiros, os arraiais, de modo
que a ideia criada acerca deste espaco regional seja a de um profundo atraso,
homogeneizando uma regido complexa e multifacetada, além de naturalizar a ideia
de uma tradicdo estética, e desde sempre presente, sem que a questdo de sua

historicidade e o seu processo de formacgéo sejam levados em conta.

2.2. Os sons que lembram a terra natal: A relacdo entre mdasica e 0s

movimentos migratorios brasileiros

7 |bidem. p. 207.
80 |bidem. p. 219.
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Como se pode verificar anteriormente, Volta Seca, logo apds sair de seus dias
de reclusdo e de se reintegrar a sociedade, toma a deciséo de se mudar para a
entdo capital federal, o Rio de Janeiro. Este movimento de migragcdao do ex-
cangaceiro ndo € um caso isolado e excepcional, mas se insere em um contexto
maior de fluxos migratorios entre regides do pais a época. Este momento do trabalho
€ reservado a elaborar um breve panorama dos deslocamentos humanos internos

recorrentes entre as décadas de 1930 e 50, e do papel da musica neste contexto.

Ao analisar os anos posteriores a década de 30, € possivel perceber que o
movimento de imigrantes, ou seja, de povos que vinham de outros paises para o
Brasil, ndo possui a mesma expressividade que havia desde fins do século XIX.
Pode-se dizer que existe uma reconfiguracdo dos deslocamentos populacionais
neste periodo a partir do momento em que os fluxos deixam de ser
predominantemente externos e passam a ser internos, ou seja, pessoas que se
deslocam internamente entre diferentes regides brasileiras®:. Dentre os principais
fatores que explicam a diminuicdo da vinda de imigrantes, é possivel elencar o fim
dos incentivos publicos para a imigracdo, visto que a politica de branqueamento
vigente desde fins do século anterior ndo logrou significativo éxito até entdo®. Além
disso, a mesticagem, antes condenada como uma degeneracdo da raca, passa a ser
vista como um elemento positivo da constituicdo da civilizacdo brasileira. Sendo

assim, pouco sentido fazia a manutencéo destes incentivos.

A recepcdo de imigrantes ndo sO passa a ser vista apenas como
desnecessaria, mas também como motivo preocupacao para o Estado na medida
em que este concentrava para si uma maior soma de poderes®. O clima de
desconfianca instaurado com o advento da Segunda Guerra Mundial € um agravante
dentro deste contexto, tendo em vista que, enquanto se valorizava o “homem da
terra”, muitos imigrantes instalados em solo brasileiro eram pertencentes aos paises
gue compunham as for¢as do eixo, fator que servira de pretexto para a restricdo das
ja citadas politicas publicas para estrangeiros que queiram se instalar em territorio

brasileiro®?.

81 GOMES, Angela Castro. Populacéo e sociedade. In: SCHWARCZ, Lilia Moritz et al. (Org.). Histéria
do Brasil Nagdo: 1808-2010. V. 4. Rio de Janeiro: Objetiva, 2013. p. 50.

82 |bidem. p. 51.

83 |bidem. p. 52.

84 |bidem.



33

Paralelamente, que fatores motivaram o aumento dos deslocamentos internos
entre regides brasileiras? O processo de industrializacdo e de urbanizacao
vivenciados a partir dos anos 30 criou um aumento na demanda por mao-de-obra
nas novas fabricas e nos meios urbanos, ao passo que a regiao Nordeste era uma

regido com ampla mao-de-obra disponivel, conforme pode ser verificado em Gomes:

[...] o Nordeste era o grande abastecedor de mao de obra,
respondendo pelo maior nimero de saidas, enquanto o Sul e o
Sudeste eram as regifes receptoras, por serem as areas urbano-
industriais mais desenvolvidas e atraentes para quem queria “fazer o
Brasil” ©°.

Mas, para além de dados estatisticos, qual o sentimento desta populacdo em
relacdo a terra que é deixada para tras e a terra que eles se deparam? Albuquerque
Jr. Ressalta que, neste momento, o Nordeste também se tornou um espaco de
saudade para todos os migrantes nordestinos que, obrigados a deixarem seus
lugares de origem, se direcionam para a regido Centro-Sul — principalmente Rio de
Janeiro e Sdo Paulo — em busca de novas oportunidades de emprego,
principalmente nos crescentes parques industriais destas areas®. O autor ainda
salienta o aspecto libertador conferido ao ato de migrar para a regido Centro-Sul,
uma vez que se buscava fugir dos graves problemas sociais vividos na terra natal. O
mandonismo®” e a dependéncia de grandes proprietarios de terra ainda
reverberavam nesse momento na regido Nordeste. A exploracdo econbmica, a
suscetibilidade a violéncia e o abandono por parte do poder publico ainda eram uma
constante dentro dos sertdes nordestinos.

Para o autor, outro fator que contribui para o aumento das migracdes para o
eixo Rio-Sao Paulo é a melhoria dos meios de comunicacdo e de transporte a partir

da década de 30. O radio, principal veiculo de comunicacao para as massas e fator

85 |bidem. p. 59.

8 ALBUQUERQUE JUNIOR, op. cit., p. 171.

87 Sobre o significado deste mandonismo, para José Murilo de Carvalho, o termo “Refere-se a
existéncia local de estruturas oligarquicas e personalizadas de poder. O mandao, o potentado, o
chefe, ou mesmo o coronel como individuo, é aquele que, em funcdo do controle de algum recurso
estratégico, em geral a posse da terra, exerce sobre a populacdo um dominio pessoal e arbitrario que
a impede de ter livre acesso ao mercado e a sociedade politica. O mandonismo ndo € um sistema, é
uma caracteristica da politica tradicional. Existe desde o inicio da colonizacéo e sobrevive ainda hoje
em regibes isoladas. A tendéncia é que desapareca completamente a medida que os direitos civis e
politicos alcancem todos os cidadaos. A histéria do mandonismo confunde-se com a histdria da
formacgao da cidadania”. CARVALHO, José Murilo de. Mandonismo, Coronelismo, Clientelismo: Uma
Discussao Conceitual. Dados, Rio de Janeiro, v. 40, n. 2, 1997. Disponivel em:
<http://www.scielo.br/scielo.php?script=sci_arttext&pid=S0011-
52581997000200003&Ing=en&nrm=iso>. Acesso em: 13 Nov. 2018.
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de integracdo neste momento, leva as regides mais remotas do pais novas
oportunidades propagandeadas pelo governo e por outras instancias dominantes em

busca de méo-de-obra®.

Ainda em Albuquerque Juanior, é neste momento em que ganha corpo o
discurso nacionalista, que almejava a integracao nacional e que celebrou a vinda
destes migrantes para as cidades do Sul, uma vez que, com isso, 0 pais chegaria a
j& mencionada criagcdo da identidade nacional, na especificidade de ser brasileiro®°.
Para isso, o radio, utilizando como meio a divulga¢édo dos diversos matizes musicais,
seria de fundamental ajuda para o estreitamento das distancias e para a catalisacéo
destas mudancas almejadas. Como podera ser verificado mais adiante, para as
instancias vigentes de poder, a musica que melhor definiria a autenticidade da
cultura nacional era aquela vinda do campo, em detrimento da polifonia
desorganizada oriunda dos meios urbanos®. E dentro deste contexto, de
fomentacédo da cultura nacional, e da vinda de grande contingente de migrantes para
a regidao Sul, que surge, ja na década de 1940, Luiz Gonzaga, o cantor e sanfoneiro
que pode ser considerado o principal elemento de ligacdo de uma nova cultura
Nordestina aos meios urbanos das grandes cidades do pais.

E possivel dizer que Luiz Gonzaga foi o artista musical que melhor encarnou
a persona detentora de uma identidade nordestina. E no ano de 1943 que o cantor
assume esta imagem. Para isso foi construido um jogo de simbolos que envolvia
desde a indumentéria tipicamente nordestina, com roupa de vaqueiro e chapéu de
cangaceiro, dois elementos tirados de contextos diferentes para criar uma estética
prépria para o Nordeste, passando pela tematica das letras que faziam mencéo ao
saudosismo do estilo de vida da regido Nordeste, até o sotaque fortemente marcado

na performance de suas cancdes®. Sobre esse ponto, Napolitano ressalta:

Tanto as velhas mitologias e narrativas do Norte-Nordeste,
sintetizadas por Euclides da Cunha, pelo cordel e pelo romance
regionalista dos anos 1930, como a cultura popular do interior do
Centro-Sul ganhavam uma formatacdo apropriada para o radio,
adaptando-se a audiéncia em boa parte formada por migrantes. A
visdo ora amena, ora tragica da vida no campo compunha um quadro

88 |bidem.
89 |bidem.
9 |bidem. p. 173.
91 Ibidem. p. 174.
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sentimentalista que sublimava as tensdes advindas da urbanizacao
sem regras em processo nos anos 1950%,

A mausica de Luiz Gonzaga é direcionada principalmente ao migrante
nordestino que, conforme jA mencionado anteriormente, se instalou nas cidades do
Sul do pais. Toda a construcdo simbodlica de Gonzaga contribuira para que o
migrante nordestino se identifique com estes elementos que fazem mencéo a terra

natal. Albuquerque Jr. Ainda elucida esta questéao:

O sucesso de Luiz Gonzaga foi fruto, por um lado, de um cédigo de
gosto que valorizava as musicas dangantes, as de natureza ludica e,
por outro, atendia ao consumo crescente de signos nordestinos e
regionais como signos da nacionalidade. Mas seu maior sucesso se
da entre os migrantes nordestinos, pois se conecta com a saudade
do lugar de origem, com o medo da cidade grande e, a0 mesmo
tempo, com o orgulho de estar enfrentando-a, com seus valores de
origem rural como religiosidade e a importancia dos lagos
familiares®.

O baido, para além de seu restrito publico inicial de migrantes que ouviam o
ritmo através do radio, amplia sua abrangéncia, inclusive, pra fora das fronteiras
brasileiras. Ao estabelecer, na década de 40, uma configuracdo musical para o
Baido, Luiz Gonzaga lanca bases para produ¢des musicais semelhantes que fazem
mencao aos sons do Nordeste, principalmente nos meios urbanos e se amparando
no radio e no fonograma. O xaxado, o proprio baido, e outros ritmos de Cantigas de
Lampido, como poderéo ser vistos no trabalho mais adiante, se apropriam das bases

instrumentais do estilo musical reformulado pelo cantor e sanfoneiro pernambucano.

2.3. Interagdes entre o novo e o tradicional na modernidade brasileira

Até o inicio da década de 1930, a cultura regional e rural do pais era vista
com desprezo pela classe intelectual brasileira. Exemplos de estudiosos que se
dedicavam a analisar as manifesta¢des culturais populares se limitavam a algumas

poucas excecOes. Pode-se dizer que até as primeiras décadas do século XX no

92 NAPOLITANO, M. A musica brasileira na década de 1950. Revista USP, 2010. p. 68.
93 ALBUQUERQUE JR. Op. cit. p. 178.
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Brasil, os principais projetos culturais brasileiros se espelhavam na Europa. Esta

servia como uma vitrine para os padrées de cultura para o restante do mundo®“.

As transformacfes presentes na década de 30 foram guiadas pela mudanca
de paradigmas apés a Primeira Guerra Mundial. A Europa, que outrora servia como
modelo a ser seguido, com o fim do conflito mundial, passa a ser associada a uma
velha civilizacdo decadente sob os escombros resultantes da guerra®. A partir de
entdo, comeca a se enxergar o continente americano de maneira diferenciada, como
um simbolo promissor para o futuro. Com isso, buscam-se as particularidades de ser
brasileiro, bem como as suas origens e a formacdo de sua civilizagdo. E neste
momento em que o Brasil serd repensado em sua cultura interiorana e em sua
constituicdo racial — dois elementos marginalizados anteriormente®. Se a cultura do
homem rural brasileiro era antes desprezada por boa parte dos intelectuais, com
essas transformacdes, o homem do campo é elevado a categoria de simbolo
nacional. Com isso, multiplicam-se artistas e estudiosos que buscam nos meios

regionais e no folclore a matéria-prima para producdes artisticas e intelectuais.

No que diz respeito a musica popular regional, um dos principais estudos foi
realizado em 1928 pelo escritor Mario de Andrade em seu célebre Ensaio sobre a
musica brasileira. Conforme o contexto acima assinalado, podem-se verificar alguns
problemas sobre as quais o autor discorre, como a questdo da brasilidade, da
identidade nacional e da insercao da voz do povo — ou seja, do folclore — na musica
brasileira®’. Ainda em Mario de Andrade, a alma da nacionalidade brasileira se

encontrava na “inconsciéncia do povo”. O ambiente privilegiado para a busca do

9 OLIVEIRA, L. L. Sinais de modernidade na Era Vargas: Vida literaria, cinema e radio. In:
DELGADO, Lucilia de Almeida Neves; FERREIRA, Jorge. (Orgs.). O Brasil Republicano 2: o tempo
do nacional-estatismo — do inicio da década de 30 ao apogeu do Estado Novo. Rio de Janeiro:
Civilizacéo Brasileira, 2003, p. 325.

% |bidem. p. 326-327.

% para compreender o advento da cultura pautada na idealizacdo miscigenada da brasilidade como
um processo, € possivel recorrer & Silvia Cristina Martins de Souza que, ao analisar uma colecdo de
partituras de samba e lundu intitulado Brasilianas, provavelmente de um momento préximo da virada
do século XIX para o XX, e que ressalta em sua capa elementos de mesticagem, como figuras de
variadas matizes raciais pertencentes ao Brasil dan¢cando e tocando instrumentos, como pandeiro e
batuque, além de escolhas de palavras para suas capas, como “dangas caracteristicas”. Disponivel
em: SOUZA, Silivia Cristina Martins de. Brasilianas, dancas caracteristicas: reflexdes sobre
brasilidade e miscigenacgédo a partir de partituras musicais (Rio de Janeiro, fim do século XIX e inicio
do século XX). Revista Maracanan. v. X, n.10, Janeiro/Dezembro 2014, p. 93-107.

97 NAPOLITANO, M; WASSERMAN, M. C. Desde que o samba é samba: a questdo das origens no
debate historiografico sobre a musica popular brasileira. Revista brasileira de Histéria. Sdo Paulo, v.
20, n° 39, p. 168.
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projeto de identidade nacional, de acordo com o0 pensamento marioandradiano,
estaria longe dos meios urbanos, considerados por ele como lugares onde ocorria a
diluicdo de sonoridades de outras nacionalidades, ndo mantendo, assim, seu carater
“puro” %, A funcdo dos estudos sobre o folclore, portanto, seria descobrir esse
elemento popular da cultura brasileira para que ela servisse de alicerce para a
elaboracdo de uma sintese da cultura brasileira, aliando-se aos elementos técnicos
da modernidade e aos padrdes formais europeus, sem nunca perder a sua “alma
nacional” ®°. Embora seja detentor do mérito de ser um dos pioneiros a utilizar-se da
cultura folclérica rural em suas proposi¢des, a muasica urbana, para o autor, possui
importancia periférica. Os nomes que se irdo se debrucar sobre a problematica da
cultura dos meios urbanos nas préximas décadas serdo jornalistas, cronistas e
polemistas advindos, principalmente, do Rio de Janeiro'®, como se verd mais

adiante.

Os anos seguintes a década de 30 sdo caracterizados também pela
instauracao no Brasil de uma sociedade de massas, representada pela radiodifuséo
que, conforme ja verificado, serviu de grande elemento catalisador para a integracéo
de diversas regides brasileiras, e pela divulgacdo dos mais diversos matizes
ritmicos. Pode-se dizer que, apos a Segunda Guerra Mundial, o radio sofreu uma
mudanca em sua linguagem e em seu publico. Se ao longo da década de 1930, o
radio era direcionado a um ouvinte pertencente as camadas médias da populacgéo,
principalmente dos grandes centros, na década de 1950, a tendéncia é a
popularizacdo do radio em sua forma de se comunicar'®®, Se antes, a linguagem do
radio era polida e formal, nas décadas seguintes, ele se torna “mais sensacionalista,

melodramatico e apelativo” 192,

Uma tendéncia inaugurada pelo radio, neste momento, além da linguagem
mais desprendida, € o culto a personalidade dos artistas que transitavam pelos
meios radiofénicos. Com isso, a historia e a vida privada destes artistas comecam a

ganhar espaco, principalmente, com os mais recentes programas de auditorio, cujos

%8 |bidem.

99 |bidem. p. 169.

100 BAIA, S. F. A historiografia da musica popular no Brasil (1971-1999). 2010. Tese (Doutorado
em Histodria) - Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, 2010.
p. 26.

101 NAPOLITANO, M. A musica brasileira na década de 1950. Revista USP, 2010. p. 64-65.

102 1bidem. p. 65.
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estudios eram lotados por uma grande quantidade de espectadores. Sobre esta
febre de programas de auditério e a reacdo do publico afeito as formas mais
tradicionais de se fazer radio, Napolitano ressalta:

O clima melodramatico e histérico dos auditorios era considerado
exagerado e vulgar pelos ouvintes e radialistas tradicionalistas e
defensores de um radio de carater educativo e de uma musica
popular mais refinada e “auténtica”, como rezava a utopia
nacionalista-folcloristal®s,

Pode-se perceber, portanto, que todas estas mudancas culturais ndo foram
recepcionadas de forma undnime e homogénea. Varios artistas e intelectuais
enxergavam com desconfian¢ca todo o processo de transformacao cultural que o
Brasil vivia naquele momento, uma vez que o radio, naquela conjuntura, abria portas
para a entrada de elementos estrangeiros para a musica brasileira — sobretudo
oriundos da América do Norte e, principalmente, com o fim da ja citada Segunda
Guerra Mundial. Alguns estilos musicais, como o0 samba-canc¢ao, traziam em si fortes
tracos de estilos norte-americanos, como o cool-jazz'%4, incorrendo, assim, em uma
“deturpacdo” do samba raiz advindo da década de 1930. Vale lembrar também dos
incontaveis boleros que enxovalhavam as programacdes das radios a época. Diante
deste quadro, passa a se estabelecer, assim, uma tentativa de se delimitar uma
identidade cultural e a manutencdo de seus elementos “auténticos” face as
possibilidades de assimilagcdo de “estrangeirismos” através da industria de bens

culturais.

Para isso, estes polemistas, musicos e intelectuais estabelecem parametros
para a manutengdo de uma cultura “legitima”. Primeiro, se lanca 0 mito
historiografico na qual “a musica popular brasileira tem um lugar sociogeografico que
seria tanto mais auténtico e legitimo quando mais proximo do lugar sociogeografico
das classes populares®”. Em outras palavras, quanto mais fiel as suas origens
sociais e geograficas, mais genuina é uma manifestacéo cultural, como o caso do
samba vindo do morro, ou, no caso aqui estudado, da musica nordestina advinda
dos sertdes. Além de um lugar social delimitado, a musica possui ainda um passado

bem delimitado, e quanto mais fiel a esse passado, mais auténtica ela sera

103 |hidem.

104 1bidem. p. 67.

105 NAPOLITANO, Marcos. Histéria e musica: Histéria Cultural de musica popular. Belo Horizonte:
Auténtica, 2002. p. 37.
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consideradal®®. Busca-se, assim, pela manutencdo do género ‘“tradicional’, que
segue os principios de seu passado musical. E neste momento em que se cria, por

exemplo, a ideia de musica “raiz”.

A insercéo de tendéncias estrangeiras, trazidas pelo crescimento do mercado
fonografico representaria, para esta linha de pensamento, o advento de uma mdusica
sem face, sem identidade e de perfil cultural indefinido, influenciado por tendéncias
estrangeiras, e marcado pela perca identitaria tipica dos circuitos urbanos, conforme
ja assinalado anteriormente, e fazendo com que a cultura outrora genuina se

distancie de seus grupos sociais de origem (estes geralmente marginalizados) 1%7.

Além dos folcloristas urbanos, que pensavam a musica popular no momento
em que Volta Seca chega ao Rio de Janeiro, vale ainda lembrar-se do trabalho dos
folcloristas ligados a cultura rural e regionalista brasileira. Pesquisadores, como
Renato Almeida e Luis da Camara Cascudo realizam um exaustivo trabalho de
pesquisa e de catalogacao de elementos culturais e regionais de todas as partes do
Brasil. Um dos mais notorios trabalhos de Camara Cascudo é o Dicionario do
Folclore Brasileiro, lancado originalmente em 1954. Estes pesquisadores partem
também da ideia de que a modernidade desfragmenta todas as tradi¢cdes auténticas
com a massificagéo da cultura nos meios urbanos. O extenso trabalho de catalogar
estilos musicais, dancas, técnicas de artesanato, comidas tipicas, lendas e figuras
do folclore € uma forma de cristaliza-las para que ndo sejam dissolvidas dentro deste
processo de massificacdo. Por conta destes esforcos, muitos registros destas
praticas culturais se fazem acessiveis, embora ndo sejam feitas maiores reflexdes

sobre objetos abordados nestes trabalhos.

No caso especifico da cultura relacionada ao cangaco, pode-se perceber a
apropriacdo de seus elementos para varios produtos culturais advindos da grande
indUstria de massas. Em contrapartida percebe-se o esforco de varios agentes
envolvidos que buscam manter “a verdadeira pureza” de sua cultura. Sobre estes

agentes, sera mencionado mais especificamente no proximo item.

2.4. O texto, aimagem e a musica de Volta Seca

106 |hidem.
107 bidem. p. 37-38.
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Aqui é reservado o momento em que € realizada a analise da fonte ja
apresentada. Busca-se, nas proximas linhas, mapear os discursos puristas implicitos
neste registro fonogréafico, bem como estabelecer o que ha de moderno e tradicional
em sua realizagdo, e como estes dois elementos se interagem e, em alguns
momentos, se contradizem. Busca-se, ainda, analisar em que medida este LP
contribui para a construgcdo de uma Invencdo do Nordeste, conforme se pb6de

observar nas reflexdes no momento anterior deste capitulo.

. O jornal A noite, de 27 de Julho de 1956, dedica parte de seu espaco para
noticiar o processo de gravacao do album do cangaceiro, e consiste em um registro
importante para entender 0s pressupostos comerciais e ideologicos para a

realizacdo do trabalho fonografico do célebre assistente de Lampiéo.

Fomos ajudados nesta tarefa pelo Sr. Arnaldo Schneider, diretor
artistico da Todamérica Discos, o homem que descobriu o
compositor e cantor “Volta Séca” [sic] e resolveu, com 40le fazer um
“Long-Play” com musicas e letras do proprio Volta Séca e algumas
do folclore nordestino, que vém sendo deturpadas por inescrupulosos
e gananciosos sertanejos do asfalto'®.

O periodico se refere de forma irbnica e pejorativa aos “sertanejos do asfalto”,
ou seja, as camadas da populacdo urbana e dos meios comunicacionais que se
apropriavam da cultura sertaneja “legitima”. Esse processo, segundo esse discurso,
tratava-se de uma desterritorializacdo e de uma deturpacédo de uma cultura tida até
entdo como auténtica. Delimita-se, portanto, o espaco de fala, de uma cultura tida

como genuina.

O Sr. Arnaldo Schneider, ao assumir a direcao artistica da fabrica de
discos Todamérica, confessou-nos:

- Irei aproveitar esta oportunidade para fazer alguma coisa pela
nossa musica, pelo nosso folclore. Quero, quando largar o cargo, ter
realizado algo de duradouro.

[...] O Sr. Schneider descobriu 0 compositor e cantor “Volta Séca” [...]
que foi por ele contratado, [e que] realizou um “Long Play” de que
estamos falando, destinado a dirimir duvidas sobre cantigas do
nordeste (sic) 1.

108 A NOITE, Rio de Janeiro, 27 de Julho de 1956, p. 6.
109 Qutro fragmento do mesmo jornal. A NOITE. Rio de Janeiro. 27 de Julho de 1956. p. 6.
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Neste segundo excerto da mesma matéria de jornal, € reforcada a delimitacédo
do espago de fala quando se afirma “[...] realizou o ‘Long-Play’ de que estamos
falando, destinado a dirimir duvidas sobre cantigas do nordeste”. Varios eram os
artistas que se inspiravam em elementos do Nordeste — e do samba, como se pode
verificar anteriormente — para realizar suas obras artisticas. Aqui, entretanto,
reivindica-se uma versao definitiva e auténtica da cultura nordestina. Vale lembrar
que, conforme esta implicita nas entrelinhas deste discurso, a presenca de um
cangaceiro confere maior autoridade na realizacao do fonograma, visto que, embora
outros artistas se apropriem daquela musicalidade em suas versoes, existe 0 peso
de um ex-cangaceiro que estabelece uma conexao entre o dia a dia aventureiro nas

trilhas do cangaco e a concretizacéo do LP.

Percebe-se, ainda que Arnaldo Schneider, um diretor artistico de uma
companhia de discos do Rio de Janeiro, se refere aquelas cancdes ligadas ao
cangagco como “nossa musica, nosso folclore”, fato que denota uma nocédo de
pertencimento daquela cultura a categoria de simbolo de identidade nacional, ou
seja, aquela cultura “genuina” era vista também como um projeto de caracterizacéo

de uma auténtica musica popular brasileira.

Ainda sobre a forma com que Volta Seca lida com seu passado naquele
momento na capital, o periddico tenta reforcar a ideia de que o ex-bandoleiro ja
pagou pelas suas atrocidades cometidas e, apO0s sua redencdo, procura se
reintegrar na sociedade e trabalhar de forma honesta, visto que, de acordo com o
que pbde ser visto em sua breve biografia aqui retratada, muitos jornais
sensacionalistas tentavam deturpar sua imagem com informacdes falsas e instituicdo

do terror e da espetacularizacdo de suas facanhas.
Ao nos despedirmos de ‘Volta Séca’ sentimos, que 4lle estava
satisfeito. Encontrara um meio honesto para manter a sua familia. E

como possui um grande numero de composicdes inéditas espera
com o dinheiro a receber, comprar o tdo desejado caminhdo!°.

2.4.1. Capa e contracapa

110 |bidem.
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Antes de adentrar o universo das musicas propriamente ditas, pretende-se
analisar, ainda, a forma com que a capa e a contracapa do album também sao
matrizes geradoras de discursos, de modo que se possa dizer que os elementos da
capa, contracapa e as cancdes nele inseridas estdo envoltas por um conjunto que

confere uma unidade ao conceito do fonograma.

Na capa deste album, podem-se perceber varios elementos que séo
considerados simbolos do cangaco, e, consequentemente, do Nordeste. Sdo eles:
Uma sanfona, um chapéu de cangaceiro, uma faca peixeira e um fuzil. Estes
simbolos tém como consequéncia o reforco de uma série de imagens e
conhecimentos prévios que sdo mencionados quando o assunto € a tematica do
cangaco e a sua regido em questdo. Sobre esta forma de visao prévia do Nordeste,
Albuquerque Jr. estabelece duras criticas a estes estere6tipos quando se refere ao
ja citado Luiz Gonzaga, que na visao do autor, também fixa estes simbolos, como

sua indumentaria e, principalmente, seu sotaque no imaginario de outras regides!*:.

Esta visdo sobre o Nordeste se manifesta ainda através da escolha de cores
para a capa do album. A capa possui cores quentes que alternam entre o bege e o
marrom. Tonalidades que fazem menc&o a um Nordeste envelhecido e ultrapassado,
justamente como aquela ideia de Nordeste mencionada ainda neste capitulo. Outra
possivel interpretacdo pode ver a escolha do marrom como uma associacao material
ao couro, que compde a vestimenta dos cangaceiros e boiadeiros da regido
Nordeste. Ainda sobre a capa, pode-se perceber o nome “Cantigas de Lampido” em
tamanho grande, maior do que o nome do préprio intérprete das cantigas. A escolha
por esse tamanho de fonte pode fazer mencédo ao apelo a mitificacdo e folclorizacéo
construida acerca da figura do rei do cangaco, cuja historia € amplamente narrada
em cordéis, poesias, filmes, mas também na forma de noticias que sdo veiculadas

nas capitais e outros centros urbanos da regiédo Sul.

111 Sobre Luiz Gonzaga e seu sotaque, Albuquerque Jr. ressalta: “O sotaque, a escuta de voz podem
ser um som familiar que aproxima as pessoas ou provoca estranhamento, separagéo. Ele funciona
como um dos primeiros indices de identificacdo também de estereotipia. Remete a outras
associacdes sonoras, imagéticas e discursivas que permitem construir, em torno da fala e de quem
fala, pesados preconceitos. O sotaque permite identificar o migrante como um estranho por este estar
associado, quase sempre, a um conhecimento prévio que permite enquadrar o falante em conceitos
morais, em valores, num regime de escuta, em que ndo sdo as pessoas que falam, mas a fala que diz
a pessoa. A musica de Gonzaga, ao assumir esse sotaque, provoca uma alteracdo substancial no
regime de escuta em nossa sociedade”. Disponivel em: Albuquerque Jr. Op. cit., p. 176.



Fotografia 1 — Capa do album “Cantigas de Lampido1?”

WPP-TA 0|

ACORDA MARIA BONITA o A LARANJEIRA & 1A PRA MISSA
MULHER RENDEIRA » SE EU SOUBESSE
SABINO E LAMPEAO » ESCUTA DONZELA » EU NAO PENSE TAO CRIANGA ODAMERICA

Fonte: Forré em Vinil (2009).

Fotografia 2 — Contracapa do album “Cantigas de Lampi&o”

CANTIGAS DE LAMPEAO

VOLTA SECA C/ CONJUNTO E CORO
ARRANJOS E DIREGAO DE GUIO DE MORAIS — AUTOR: Volita Séca

maraviihas da misles o

ACORDA MARIA BONITA — Toada Sertaneia
ACORDA MARIA BONITA

G000 Dia T4 VA RATANDO
E A PULICA JA TA EM PE

A LARANJEIRA — Baiio

A MAIOR VAI NO D TANTAS
LARANJEIRA QUE NAO BOTA FLOR SE CHORA POR MIM, NAO FICA QUE ATE AS PEDRAS
MAS BOTA UM BACUTINH 56 SE EU NAO PUDE LEVA
QUE NAQ TEM AMOR = EU NAO PENSEL TAO CRIANGA — Baike
EMPRE . N
~ S EU SOUBESSE QUE "
NI DESPAESAO FAPATO A TUA VIAGEM :‘,‘,S’f,f'.,‘"‘,? vg“m
MEUS OLH -
O GUE NAG T2 RAYAM PABSAGEM i ol
RUIA NA LARANEIRA o8 umADos CHORANDO POR. MDM
B D08 IO 6i uﬁa i A zm ELA OLHOU PARA O CEU ¥ DISSE:
s coﬂ wm = 8 ME MANDE
s raz g avou SRR & |
SEMD0 DESPRIZADC / SABINO E LAMPEAO — X. xado |
1A PRA MISSA — Xotis C/ T T sas |
1
CHAPEG DE COURO
CHORANDO FUZIL NA MAQ |
EA LAMPEAO DIZ QUE & VALENTE
1550 £ MENTIRA & CORREDOR L
CORREU DA MATA ESCURA «
| QUE A POEIRA LEVANTOU
| LA VEM SABINO
MAIS LAMPEAO
CHAPEU QUEBRADO
| LAMPEAO TAVA DORMINDO |
MULHER RENDEIRA — Baiko ICORDOU MUITO ASSUSTADO |
3 BED UM TINO NUMA HRAUNA
| OLE! MULE RENDERA PENSANDO QUE ERA UM SOLDADO 1
| OLE! LIULE RENDA |
A PEQUENA VAI NO BOLSO LA VEM SABINO / |
A MAIOR VAI NO IMBORNA MALS LAMPEAQ |
SE CHORA POR MIM, NAO FICA CHAPEU QUEBRADO
80 8E EU NAO PUDE LEVA FUZIL NA MAO |

DISTRIBUIDORES ¢

Gravacoes Elétricas Litda.

Fonte: Forré em Vinil (2009).

112 Por uma questdo de mudanca de grafia, a capa apresenta o titulo “Cantigas de Lampe&o”.
escolha feita aqui para este trabalho, no entanto, € a da grafia j4 atualizada, ou seja, “Cantigas
Lampiao”
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. No tocante a contracapa do disco, podem-se verificar as justificativas da

elaboracao deste material fonogréfico.

A TODAMERICA oferece este LP como documento das maravilhas
da musica e da poesia do nosso povo, aos estudiosos do folclore
nordestino. Paulo Roberto realisou [sic] o roteiro e a narracdo deste
disco em que mostramos alguns instantaneos sem retoque,
apresentados por VOLTA SECA, um dos componentes do bando de
Lampido, com um leve e discreto colorido harménico.

Assim como no caso da entrevista com o diretor artistico da Todamérica
Discos, aqui também é feita a escolha do pronome possessivo na primeira pessoa
do plural no excerto “as maravilhas da musica e da poesia do nosso povo”, denota-
se também como uma nocdo de pertencimento da cultura nordestina como
componente de uma pretensa cultura nacional. Deve-se lembrar de que a proposta
de se elaborar uma cultura genuinamente brasileira ainda ecoava ao longo da
década de 50. Embora houvesse divergéncias nos diversos métodos de lidar com
este folclore, pode-se dizer que grande parte dos estudiosos do folclore converge no

objetivo de se consolidar uma manifestacéo cultural nacional para o pais.

Pode-se observar ainda que as cantigas apresentadas no album sao
colocadas todas como de autoria do proprio intérprete Volta Seca. No entanto, existe
uma problemética sobre a autoria de cancfes tradicionais, como Acorda Maria
Bonita e Mulher Rendeira, jA que varios intérpretes reivindicam a autoria desta
musica. Esta, entretanto, possui seus primeiros registros sdo muito mais antigos do
que o tempo em que Volta Seca permaneceu no cangaco. Esta problematica sera
mais bem desenrolada adiante. O fato € que se cria, vale a pena reiterar, um apelo
discursivo por se tratar de ser uma figura que viveu a realidade dentro do cangaco, e
evoca-se, assim, uma suposta autoridade que confere legitimidade ao fonograma

aqui estudado.

Discorrido sobre as imagens que envolvem o trabalho fonografico do
cangaceiro, agora serao analisadas algumas das principais can¢fes gravadas pelo
assecla de Lampido, e como este discurso purista esta diluido nas narracdes de
Paulo Roberto, na producdo do disco e nas escolhas feitas nas e pelas cancgdes.
Pretende-se ainda estabelecer uma problematizacdo deste conteudo que se
pretende “genuino”, bem como mapear a forma com que elementos modernos se

encontram diluidos em sua elaboragéo.
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2.4.2. As cancdes: Entre toadas, baifes e xaxados

Existe um padrdo que é seguido por todas as can¢des presentes no album.
Primeiro podem ser ouvidas as locu¢cdes de Paulo Roberto, em que séo contadas as
historias e os significados das can¢fes. Em seguida, Volta Seca da inicio as
cangdes com um fundo extremamente discreto de acordes de sanfona, de modo que
os instrumentos n&o “interfiram” na atuacdo do cangaceiro. Em seguida, entram os
instrumentos, como zabumba, sanfona, triangulo e os corais, para dar corpo as
cancdes. Assim como pretende ser feito conforme a contracapa do album, os
arranjos presentes nas cancdes buscam uma sonoridade discreta, para que
prevaleca a voz do cangaceiro que estd sendo documentada no momento em que é

gravada.

Conforme se viu no subcapitulo Os sons que lembram a terra natal, Esta
configuracdo de instrumentos, na segunda parte das canc¢des, pode ser verificada
nos trabalhos de Luiz Gonzaga, e consiste em um arranjo instrumental que existe a
partir ja da modernidade, mais precisamente em meados da década de 1940. Sendo
assim, apesar do discurso de preservacao do folclore que permeia fortemente toda a
obra do cangaceiro, pode-se dizer que este incorpora configuracdes instrumentais

recentes para o seu Ian(;amento.

Através de uma répida audicdo das cantigas interpretadas pelo cangaceiro
Volta Seca, pode-se perceber que a voz anasalada do ex-bandoleiro néo
corresponde aos padrdes estéticos vigentes na época de seu langcamento. O padrédo
de voz da década de 50 era o de uma voz entonada, grave, potente, ornamentada e
cheia de vibratos, ao contrario da voz arrastada e sofrida que pode ser verificada no
fonograma. No entanto, o valor da voz de Volta Seca néo reside necessariamente na
capacidade estética de que ela pode ser dotada, mas sim no documento histérico
que estéd sendo registrado dentro dos estudios de gravagdo. Desta forma, o disco
abre com Acorda Maria Bonita, célebre cancdo que se tornou simbolo da cultura do
cangago:
[Paulo Roberto] Pouca gente no Brasil conhecerd um baixinho,
simpatico e de cara fechada, chamado Antbnio dos Santos, mas

todos ja ouviram falar, com certeza, no famoso Volta Seca, 0 mais
jovem dos cangaceiros do grupo de Lampido. Pois bem, nesta
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gravacgdo estao fixadas, na voz de Volta Seca, e na maior pureza de
suas origens, as cantigas do grupo de bandoleiros que por tantos
anos assolou o sertdo nordestino. Comecemos pela madrugada
vermelha, raiando no acampamento.

[Volta Seca] Acorda Maria Bonita/levanta vai fazer o café/que o dia ja

vem raiando/e a policia ja esta em pé.
Ao fazer uso da colocagao “na maior pureza de suas origens”, mais uma vez
é feita a escolha, desta vez do locutor, por um discurso purista, que reivindica a
autenticidade da cancdo apresentada. Conforme ja mencionado anteriormente,
evoca-se a delimitacdo de um lugar sociogeografico e de um passado especifico, de
modo que o trabalho se apresente como legitimo, uma vez que exista a ideia de que,
vale reafirmar, Volta Seca representa uma espécie de testemunha cultural de seu

passado.

Pode-se observar também que o locutor Paulo Roberto, através da escolha
de algumas palavras e de sua entonagdo de voz, discorre sobre as cantigas de
forma romanceada, sempre fazendo mencéo a relacdo do bando de lampido com a
vida errante e com a relagao direta do grupo com a natureza. A opg¢ao “madrugada
vermelha raiando no acampamento” é dotada desta conotacdo. O discurso folclorista
da década de 50 idealizava um retorno a um momento pré-capitalista, em que a
massificacdo da urbanizacéo ainda ndo se fazia presente de forma efetiva. Quando
se referem ao canga¢o com um tom jocoso, romanceado e sempre fazendo mencgéo
as paisagens do sertdo pelas quais os cangaceiros circulavam, tentam estabelecer
esse elo com esse passado idealizado. Sobre este aspecto, novamente recorre-se a

Napolitano:

Refor¢cando a imagem do “popular” equivalente a cultura comunitaria,
oral e pré-capitalista, os “folcloristas urbanos” podem ser vistos como
a faceta cultural de uma visdo romantizada das massas populares,
muito corrente na politica dita “populista” que predominava na
épocal®?,

A cancao Acorda Maria Bonita, propriamente dita, faz mencdo a mulher, ao
cotidiano ao lado da presenca feminina, bem como a relacdo de cumplicidade nesta
vida errante, sempre entrecortada pela violéncia, pela constante perseguicdo e pela
vida de fugas no horizonte dos cangaceiros. A presenga de mulheres no bando de

Lampi&o se tornou um icone na simbologia do cangaco, capitaneada principalmente

113 lbidem. p. 61.
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pela figura da propria Maria Bonita, e os fatores que motivam as mulheres a se

inserirem e a serem inseridas neste estilo de vida sdo os mais diversos.

Para aquelas que almejavam entrar para o cangaco, uma das razdes é a fuga
de um modo de vida patriarcal que limitavam a vida destas mulheres em uma
sociedade tradicional a época, em que os papéis determinados para as mulheres
eram definidos, muitas vezes, desde a infancia, como € o caso de meninas que se
viam obrigadas a se casarem com apenas doze anos de idade, sendo desde cedo
fadadas a cumprirem suas funcdes determinadas pela sociedade!!®. O cangaco, na
visdo dessas mulheres, seria uma alternativa para um estilo de vida que propunha
aventuras, liberdade e a fuga do tédio e da previsibilidade de seus papéis sociais
convencionais!!'®. Havia, no entanto, casos em que as mulheres eram raptadas a
forca e obrigadas a se tornarem integrantes do bando de Lampido, como € o caso
da célebre cangaceira Sila, obrigada a entrar para o cangago com apenas 14 anos

de idade e a se casar com Zé Sereno.

O ingresso de mulheres no cangaco se deu a partir de 1930, com a entrada
de Maria Bonita no bando. Seria uma questdo de tempo para que mais cangaceiras
fossem aceitas ao lado de seus companheiros. Na visdo de Pericas, a presenca
feminina no cangacgo “domesticou” aqueles homens, outrora ainda mais violentos. A
cancdo Acorda Maria Bonita, portanto, serviu para cristalizar esta mitificacdo do

cangaco e de suas figuras femininas a ele pertencentes.

O ritmo musical em que a cancédo se enquadra é o xaxado, ritmo que ganhou
fama por se desenvolver dentro do préprio cangaco de Lampido, e que possuia uma

estética prépria, conforme ressalta Camara Cascudo:

Danca exclusivamente masculina, originaria do alto sertdo de
Pernambuco, divulgada até o interior da Bahia pelo cangaceiro
Lampido e os cabras de seu grupo. [...] Os cangaceiros executavam
0 Xaxado marcando a queda da dominante com uma pancada do
coice do fuzil. Xaxado é onomatopeia do rumor xa-xa-xa das
alpercatas, arrastadas no solo. [...] A musica é simples, contagiante
como toda melodia popular feita para a memorizacdo inconsciente,

114 PERICAS, Luiz Bernardo. Os cangaceiros: Ensaio de interpretacgéo histérica. S&o Paulo:
Boitempo, 2010. p. 43.

115 |bidem.
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[..]. Nao ha acompanhamento instrumental. S6 a voz humana.
Mulher ndo dancga Xaxado [...]J**°.

Pode-se perceber que a versdo original do Xaxado originario do bando de
Lampido ndo possui instrumentos musicais de acompanhamento, apenas o coice
dos fuzis e o arrastar das alpercatas. O ritmo também é conhecido pela sua funcéo
dentro do grupo: Servia como grito de guerra e como 0 enaltecimento de vitérias
conquistadas, sempre dotada de mote alegre e, por vezes, satirico e agressivo. O
Xaxado composto de instrumentos ja consiste em uma apropriacdo que advém dos
circuitos modernos do radio e do fonograma: "J& existem Xaxados para sanfona,
compostos nas cidades, mas a danca estd em declinio. Sua grande atracéo
radiofénica ocorreu na década de 1946-1956”" 17, Percebe-se, portanto, que a
configuracdo do Xaxado, que é orquestrada e vinculada ao album de Volta Seca,
consiste em uma releitura feita j& nos moldes da modernidade, e ndo um trabalho
que se pretende “na maior pureza de suas origens”. Trata-se de um trabalho que
ainda busca atender uma demanda que reside nos circuitos urbanos e que ainda
consome estilos musicais ja criados na cidade, como o Baido. O album é seguido,

entdo, pela cancao A laranjeira:

[Paulo Roberto] Mas debaixo do gibdo de couro dos cangaceiros
sempre havia um coragdo que teimava em pulsar e sentir e se
expandir em cantigas de amor. O bacutinho em que o cantor se
refere é a flor que fenece e morre sem dar frutos.

[Volta Seca] Oh, laranjeira, que nao bota flor/Mas bota um
bacutinho/Que n&o tem amor/Assim faz quem ama sem ser
amado/Amando sempre, sendo desprezado/Minha rolinha, onde é
teu ninho/E |a na laranjeira/No meio dos espinho (sic).

7

Aqui mais uma vez € ressaltada a representacdo do cangaceiro e do
nordestino e seu horizonte permeado por sua relacdo sem intermédios com a
paisagem natural — Pode-se perceber que esta € uma constante ao longo da
execucdo do album. A metafora para se referir & pessoa que ama, mas nao é
amada, vem de uma arvore, uma laranjeira, e sua flor que morre sem que haja
frutos. Como fica evidente nesta cancao, € retratada a tematica do amor dentro do
cangaco. Muito dos temas abordados cangaco em obras artisticas é permeado pelas

praticas brutais dos bandoleiros sem mencionar a sensibilidade dos mesmos para

116 CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro. Sdo Paulo: Ediouro, 1999. p.
920.
17 |bidem.
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com a vocacao artistica e as tematicas de amor. A escolha para este album, no
entanto, € a de se privilegiar o amor como mote de grande parte das cancdes. Este
fato se complementa com as reflexdes anteriores sobre o romantismo do passado.
Por fim, Paulo Roberto busca a explicacdo de um termo regionalista, o bacutinho,
para uma populacédo da capital que, eventualmente, também poderia consumir estes
baides. A tentativa de se parecer didatico denota esta escolha na elaboracdo do

discurso.

Sobre os elementos musicais e ritmicos da cancéo, esta é classificada como
Baido. Pode-se dizer que a canc¢ao incorpora da férmula de baido elaborada por Luiz

Gonzaga na década de 40, conforme é citado em Camara Cascudo:

A partir de 1946 o grande sanfoneiro pernambucano Luiz Gonzaga
divulgou pelas estagbes de radio do Rio de Janeiro o baiéo,
modificando-o com a inconsciente influéncia local dos sambas e das
congas cubanas. O baido, vitorioso em todo o Brasil, conserva
células ritmicas e melddicas visiveis dos cocos, a ritmica de
percussdo com a unidade de compasso exclusivamente par*é.

Com isso, o album segue com o ritmo cadenciado de um xote na cancao la pra

missa, mais uma vez prefaciada pelo locutor da famosa Radio Nacional:

[Paulo Roberto] Na cantiga seguinte, o grupo vai pra “missa”, que é
um jeito de dizer que “vai pra luta”. Os batedores que vao na frente
do bando vigiando o caminho sdo dos cdes amestrados: Sereno e
Gigante, cujo faro denuncia de longe a aproximacdo da policia, ou
seja, na linguagem dos bandoleiros, a presenga dos “macacos”.

[Volta Seca] la pra missal/la chorando/E a policia vinha atrds me
acalentando/Mas deixa disso/Deixa de brincadeira/Mas a policia/Vem
tom& uma carreira/Oi!l Deixa disso/Deixa de brincadeira/Mas a
policia/VVem toma uma carreira.

Nesta cangao séo evidenciados os aspectos de combate na vida do cangaco.
Trata-se de uma musica com mote alegre e de festejo, que relembra uma das
fungbes das musicas dos bandoleiros no intervalo dos confrontos, em que estas
eram utilizadas como forma de zombar dos inimigos — que eram predominantemente
as tropas volantes do Estado. Assim como Acorda Maria Bonita, a policia é
representada como uma forca que esta por vir, algo que motiva a mudanca sempre

constante de lugar por parte do bando de Lampiao.

118 |bidem. p. 128.
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Essa musica diz também sobre o movimento de combate dos cangaceiros,
que evitavam confrontos diretos com as for¢as volantes, e s6é o faziam quando
percebiam uma possibilidade segura de éxito!°. Utilizavam taticas de guerrilha,
como recorrer ao uso do terreno a seu favor, e percorrer caminhos pouco
convencionais, evitando estradas, por exemplo. Atacavam furtivamente e depois
evadiam do local, deixando para tras as volantes, que, geralmente ndo conseguiam
por fim ao banditismo de lampido por conta de suas limitacdes materiais e por suas
falhas logisticas!?°. A policia é, por isso, motivo de chacota por parte dos bandidos
agui nesta cancao. A escolha ritmica para esta cancéo € o xote que consiste em um
ritmo tradicionalmente mais cadenciado. Além disso, os acordes denotam um

sentido alegre para a cancdo conforme a proposta jA mencionada.

O lado A do LP se encerra com a classica e a época ja bastante conhecida
Mulher Rendeira. Cancao que ganhou notoriedade principalmente a partir da década
de 50:

[Paulo Roberto] E aqui Volta Seca apresentara a versao auténtica da
Mulher Rendeira. Ao som dessa cantiga, o bando de Virgulino
Lampido atacou a grande cidade de Mocgor6, sem vencer felizmente
a resisténcia da policia e do povo que reagiram juntos.

[Volta Seca] OIé mulher rendeira/Olé mulher renda/E a pequena vai
no bolso/E a maior vai no borna/se chora por mim néo fica/sé se eu
ndo puder levar./O fuzil de lampido/tem cinco lagos de fita./No lugar
que ele habita/num farta moga bonita.

Esta consiste em uma das mais célebres cantigas do folclore nordestino, se
tornando um simbolo do cangaco e, por consequéncia, da ideia de Nordeste.
Novamente se recorre a autenticidade da cantiga reivindicada pelo fato de se ter um
cangaceiro dentro dos estudios. As origens desta cantiga, no entanto, s&o
controversas e até hoje suscitam debates sobre sua autenticidade. O historiador e
folclorista Gutenberg Costa tragou um panorama geral sobre esta discusséo no livro

A influéncia do cangac¢o na musica popular brasileira.

Uma das possiveis origens ressaltadas pelo autor € embasada pelos relatos
de Frederico Maciel, na qual a cancao teria sido composta por Lampidao em 1921,

em homenagem a sua avé Maria Jocosa Vieira Lopes, uma rendeira, assim como

119 PERICAS. Op. cit., p. 82.
120 |bidem. p. 91.
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muitas mulheres da época'?l. Outra possibilidade é a de que a musica teria sido
composta por Sinhé Pereira, lider do bando antes de a chegada de Lampido, em

7

1922122, Uma terceira possibilidade é salientada pelo autor, em que ele cita a
pesquisadora Marilourdes Ferraz. Segundo esta versao, Lampido, antes de ser lider

de seu proéprio bando, ja cantava Mulher Rendeira no grupo de Sinho Pereira'?3:

A famosa cantiga ‘Muié Rendeira’ ja era conhecida no tempo das
atividades guerreiras de ‘Sinh6 Pereira’ e veteranos conhecedores do
cangaceiro supdem até que seu autor tenha sido Luis ‘Cacheado’;
Lampido e seus homens fizeram parte posteriormente do grupo de
‘Sinhd’ e como levaram para seu bando préprio as musicas ja
cantadas pelos poetas da tropa de Pereira, foi atribuida
equivocadamente a Lampido a autoria, entre outras cantigas, de
‘Muié Rendeira’ 24,

Nas décadas seguintes, a cancao foi gravada e regravada inimeras vezes e
em inumeros idiomas. Uma das versdes mais famosas de Mulher Rendeira pode ser
verificada no filme de 1953 O cangaceiro, do cineasta Lima Barreto. A versdo da
célebre cantiga teve seus arranjos elaborados por Zé do Norte, e pode ser verificada
no album de titulo homénimo a musica. O préprio cantor Zé do Norte reivindica para

si a autoria da cancao em seu livro Memdérias de Zé do Norte,

[...] Quem disse que foi Lampido o autor de Mulher Rendeira esta
completamente equivocado. Estas quadras, por exemplo, eu aprendi
todas no sertdo, onde fiz algumas também. Uma delas, Mulher
Rendeira, que eu conheci duas versdes (6 muié, Ei muié) e da qual
compus uma terceira, que foi divulgada mundialmente pelo filme ‘O
cangaceiro’. O despeito e a inveja me acusam como falso autor.
Quero deixar bem claro que a Mulher Rendeira ndo teve, nem tem
autor verdadeiramente conhecido'?.

Ao se deparar com o pensamento de Zé do Norte, vale ressaltar o grave
problema metodoldgico de abordar de cantigas populares desta natureza, pois se
trata de manifestacdes culturais ligadas a tradicdo oral, coletiva e anbnima,

incorrendo em uma grande dificuldade de se mapear sua verdadeira autoria. O fato

121 COSTA, Gutenberg. A influéncia do cangaco na musica popular brasileira. Macalbas:
Fundacéo Cultural Professor Mota, 1998. p. 59.

122 |bidem.
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124 FERRAZ, M. apud. COSTA, Gutenberg. A influéncia do cangago na musica popular brasileira.
Macaulbas: Fundagao Cultural Professor Mota, 1998. p. 60

125 NASCIMENTO, Alfredo Ricardo. Memoérias de Zé do Norte. Apud. COSTA, Gutenberg. A
influéncia do cangaco na musica popular brasileira. Macaubas: Fundacao Cultural Professor
Mota, 1998. p. 60-62.
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€ gue, novamente surge a reivindicacdo de Volta Seca da legitimidade de sua
musica, diante de uma quantidade infinita de regravacbes e de possiveis

“deturpagdes” a que ela foi submetida pelos “sertanejos do asfalto”.

Aqui, valoriza-se sua histoéria e sua utilizagdo como hino de guerra, e valoriza-
se também a rendeira como simbolo da construcdo da imagem do Cangaco e do
Nordeste. Sobre esta, € dedicado um espaco destacado no Dicionario do folclore
brasileiro, do folclorista Luis da Camara Cascudo, que menciona as rendeiras como
produtoras de um tipo de artesanato particular, como a producdo de almofadas,
vestimentas, e outros aderecos de renda através de uma ferramenta chamada de
bilro, que serve de sustentacédo para a confeccdo manual das rendas®?®. O trabalho
da mulher rendeira é valorizado e evidenciado aqui, uma vez que a origem deste

oficio remonta ha séculos antes.

As nossas rendas vieram de Portugal, que as recebera de Flandres,
da Franca e da ltalia, centros ja notaveis desde meados e fins do
séc. XV. Para a Espanha intensificou-se a industria sob Carlos V [...].
Para Portugal, além do caminho direto, houve a influéncia trazida
pelos portugueses em torna-viagem do Oriente, Pérsia, China, india.
O séc. XVII foi a melhor época. Vemos, nas gravuras do Brasil
holandés, o gosto pelas rendas nos trajes femininos e masculinos. E
uma inddstria particularmente litoranea, em Portugal, na Espanha e
no Brasil'?’.

Céamara Cascudo salienta, ainda, no momento em que o Dicionario foi escrito,
um processo de mudanca na forma com que o trabalho das rendeiras vem se
transformando:

De excepcional beleza, alguns modelos norte-rio-grandenses e do
Ceara perdem sua delicada e fina seguranca pela rapidez com que
estdo sendo feitos, sob o imperativo econdmico. [...] Como a vida é
cara, as rendeiras trabalham depressa, procurando a colocacgéo
imediata, como meio de vida'?.
Percebe-se, portanto, a forma com que o oficio das rendeiras é colocado
como uma tradicdo do Nordeste, bem como pode ser vista também como uma
pratica que vem se transformando de acordo com as novas dinamicas de producao

industrial, fato que é interpretado pelos folcloristas como uma perda desta tradi¢céo

126 CASCUDO, op. cit., 1999. p. 777.
127 1bidem.
128 |bidem
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gue remonta ha séculos. A divulgacdo da imagem da cultura nordestina da notavel

énfase as rendeiras.

Além disso, o trecho “O fuzil de lampido tem cinco lagos de fita” faz mencéao
as decoracdes das indumentarias cangaceiras, que compde também a estética do
cangaco. As indumentarias eram instrumento da vaidade dos cangaceiros. Ja o
trecho “No lugar que ele habita n&do falta moga bonita” faz meng¢ao a expectativa do
cangaceiro de ter uma postura masculina, viril, perante o cotidiano arido e combativo
do cangaco. Sobre o ritmo escolhido pelo maestro Guio de Morais, pode-se dizer
que esta versdo de Mulher rendeira consiste também em um baido. Mas € provavel
gue esta seja, em sua génese, um xaxado, assim como Acorda Maria Bonita e

Sabino e Lampido.

O lado B do Long Play é aberto com Se eu soubesse, uma morosa toada que

retoma a faceta romantica do dia a dia dos cangaceiros:

[Paulo Roberto] Segundo Volta Seca, houve tempo em que Lampido
teve sob suas ordens nada menos que duzentos e quarenta
bandoleiros, divididos em grupos estratégicos de acdo bem
sincronizada. Desses muitos cabras sem nome, entregues a vida
errante e perigosa de salteadores das caatingas e carrascais, alguns
eram sem duvidas poetas e cantores. E ao clardo da lua sertaneja,
no intervalo dos combates, suas vozes falavam docemente de
mulheres e amor.

[Volta Seca] Se eu soubesse que eu, chorando,/Empato a tua
viagem,/Meus z6io eram dois rio,/Quem ndo te davam
passagem/Cabelos preto anelado,/Olhos castanho dilicado,/Quem
nao ama a cor morena,/Morre cego e nao vé nada...

Novamente recorre-se a uma locugdo romanceada e no amor como mote de
cancdo. Aqui, o eu lirico se lamenta pela partida de sua amada interlocutora. Na
segunda estrofe 0 mesmo exalta a beleza e as caracteristicas fisicas do seu objeto
de amor. O excerto de Paulo Roberto “clardo da Lua sertaneja” €, novamente, uma
tentativa de se reestabelecer uma relagdo nostéalgica com o passado emoldurada
pelas paisagens sertanejas. Aqui, 0O cangaceiro, que outrora é extremamente
violento com suas vitimas, se derrete de amor pelo fato de sua interlocutora ter ido
embora. As mulheres do bando de Lampido eram devidamente respeitadas dentro

do grupo — contanto que ndo cometessem traicdo. Por esse “delito”, as mulheres do
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cangaco poderiam pagar com a vida'?®. Mas, como se pdde perceber anteriormente,
a escolha tematica deste album é predominantemente o amor. A violéncia aqui,
portanto, possui importancia periférica. E provavel que seja uma tendéncia da época
o apelo a cancgdes amorosas, visto que muitos boleros e outros estilos
melodramaticos se faziam presentes nas radios e nos discos*. O andamento e a
melodia da musica, para complementar a intencdo da letra, é lenta e morosa.
Conforme verificado anteriormente, o género na qual estdo cancdo é enquadrada é
a toada, ritmo musical que geralmente tem como mote o amor, conforme pode ser

verificado no Dicionario do folclore brasileiro:

Outra forma do romance lirico € a toada, cangéo breve, em geral de
estrofe e refrdo, em quadras. Melancélica e sentimental, o seu
assunto, nao exclusivo, mas preferencial, € o amor [...]. Toada em si
€ qualquer cantiga, mas a referéncia aqui é a essa espécie lirica tdo
comum e as vezes também sobre motivo jocoso ou brejeiro [...]*2.

A cancdo que segue € outra pertencente ao folclore cangaceiro e que,
provavelmente, é criada dentro do grupo de Lampido. Trata-se de outro famoso

xaxado, Sabino e Lampiéo:

[Paulo Roberto] Quando Entrou para o bando de Lampido, Antbnio
dos Santos era um menino de onze anos, apenas. Passou desde
logo a ser o Volta Seca, um simples tratador de cavalos, promovido
mais tarde, por merecimento, a bandoleiro de fuzil marchetado, facdo
de trés palmos e cartucheira cruzada. Agora, ele recorda a cantiga
em que os cabras faziam a brincadeira perigosa - e faziam mesmo —
de mexer com o Capitdo Virgulino, o terror do sertéo.

[Volta Seca] E 14 vem Sabino mais Lampido,/Chapéu de couro e fuzil
na mao./E l& vem Sabino mais Lampido,/Chapéu de couro e fuzil na
mao./Lampido diz que & valente,/E mentira, é corredor,/Correu da
mata escura,/Que a poeira levantou./Lampido tava
dormindo,/Acordou muito assustado,/Deu tiro pra Bralna,/Pensando
gue era soldado.

Nesta cancao, é retratado o cotidiano ora bem humorado dos cangaceiros.
Nela, o cangaceiro Sabino duvida da suposta valentia do rei do Cangaco,
brincadeira mencionada por Paulo Roberto como “perigosa”. Aqui ainda sao

referenciadas algumas figuras que compdem o horizonte bandoleiro, como a

129 PERICAS, op. cit., 2010. p. 47.

130 Spobre a musica popular brasileira na década de 50, é possivel recorrer a: NAPOLITANO, Marcos.
A musica brasileira na década de 1950. Revista USP, n. 87, set-nov, 2010.

131 ALMEIDA. 1942 p. 100, apud CASCUDO, Luis da Camara. Dicionario do Folclore Brasileiro.
Séo Paulo: Ediouro, 1999. p. 777.
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Gralina, ave de plumagem negra que permeia a paisagem nordestinal®?. Paulo
Roberto ainda menciona elementos da indumentaria cangaceira, como o “fuzil
marchetado, facdo de trés palmos e cartucheira cruzada”. Tratam-se, pois, de

elementos da estética do cangaco que se tornaram simbolos de seu movimento.

A origem deste xaxado, conforme dito, remonta a momentos anteriores a
gravacdo de Antonio dos Santos. Sobre esse ponto, novamente se recorre a

Camara Cascudo:

Em 1930, o Xaxado estava popularizado e, depois de 1935, figurava
nos programas radiofénicos mais ou menos assiduamente:

‘La vem Sabino/Mais Lampiao;/Chapéu de couro,/Fuzil na mao!

Lampido tava drumindo/ Acordou muito assustado/ Deu um tiro numa
bratina/ Pensando qu’era soldado!*33

Novamente € colocada a problematica da origem de uma cancdo que
pertence a uma tradicdo folclérica e oral, e da dificuldade de se mapear a autoria
desta cancdo. Apesar disso, percebe-se que esta cancdo era relativamente

conhecida anteriormente. Ao término desta, tem inicio a can¢do seguinte, um baido

intitulado Escuta Donzela.

[Paulo Roberto] Do Volta Seca do passado aventuroso do cangaco
nada mais resta nos dias atuais. Cumprida sua longa pena de 20
anos, o falado cabra de Lampido voltou a ter nome de gente e
trabalha hoje para criar honestamente seus filhos e manter o lar da
familia. O passado, bem o0 passado chega a sua lembranca
cheirando a pélvora, outras vezes na dogura de cantigas
inesqueciveis.

[Volta Seca] Tenho uma namorada,/Na casa de seus pais,/No dia
gue ela me via,/Suspira demais e cai.

Escuta donzela,/Oh, que dor, que aflicdo,/Venha consolar meu
peito,/E tenha de mim compaixao.

Quem me viu crianca,/ Venha me ver agora,/Causando tantas
penas,/Que até as pedras choram.

132 SILVA, Amanda Camyla Pereira. No xaxado com os cabras de Lampido: A construcdo de uma
identidade e uma memoéria social do cangaco. 2013. Trabalho de Conclusdao de Curso -
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2013. p. 26.

133 CASCUDO, op. cit., 1999. p. 920.
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Ao ouvinte mais aguerrido, € possivel identificar que, ainda que de forma
inconsciente, muitos estereétipos sao reforcados sobre a imagem de Nordeste
através da fala. Um esteredtipo possivel se constréi no momento em que Paulo
Roberto diz: “o falado cabra de Lampido voltou a ter nome de gente”, esta fala
reafirma um aspecto de animalidade ao grupo de Lampido, o que ndo se comprova

ao observar a indumentaria e a riqueza estética presente no cangaco.

No que tange a cancéo, € provavel que esta seja de fato de autoria de Volta
Seca, visto que relembra seus dias de crianga. E provavel também que se trate de
uma das namoradas do bandoleiro em tempos de cangaco. A cantiga soa como uma
doida confissdo a um determinado interlocutor por conta da impossibilidade de
encontrar sua amada. O baido que serve de suporte para esta cancao € igualmente
cadenciada e melancélica, com a predominancia de acordes menores, que acentua
0 seu sentimento aqui assinalado. Um destaque desta musica é a presenca de
instrumentos de corda, 0 que ndo se verifica em todas as faixas. Terminada esta

cancao, o alboum caminha para sua ultima faixa, Eu ndo pensei tao crianca:

[Paulo Roberto] Durante 20 anos Volta Seca pagou na penitenciaria
na Bahia os pecados cometidos pela lei dos homens. As contas com
Deus ele vai ajustando devagar, penando em alguns empregos
dificilmente conseguidos. Vem de seu tempo de cadeia a lembranca
das grades sendo batidas pelo carcereiro em busca de fraturas nas
barras de aco. Foi nessa época que 0 menino de 20 anos apenas
Volta Seca chorou as magoas da vida nessa cantiga emocionante.

[Volta Seca] Eu ndo pensei que eu, tdo crianga,/Na flor da infancia
padecesse assim./Ainda te vejo em braco de outro,/Arrependida,
chorando por mim.

Ela chegou bem juntinho a mim,/Ela pediu meu coragéo, eu dei,/Meu
peito ha dias nosso amor queimava,/Banhado em lagrimas, aos teus
pés jurei./Ela olhou para o céu e disse:/’'Que Deus te mande o maior
castigo,/Se eu contigo ndo cumprir a jura,/Deus do céu, me mande o
maior perigo."

Esta é uma cancdo de mote muito semelhante a da faixa anterior. Trata-se
também de uma cantiga que exprime o sofrimento de um amor que nao pode ser
concretizado. Na primeira estrofe, Volta Seca direciona sua fala para sua amada
interlocutora, cujo amor ndao pode ser compartilhado. Ja na segunda estrofe, Volta
Seca compartilha sua histéria para um terceiro, o ouvinte da can¢do, que se torna

seu interlocutor. O andamento da muasica também consiste em um baido. Aqui, ndo



57

existe mencéo direta a cultura do cangaco, no entanto, pode ser que se trate de uma
histéria de seus dias de bandoleiro, visto que a cancdo remonta os momentos de
sua infancia. Segundo Paulo Roberto, esta musica é composta posteriormente aos
tempos de cangaco, mais precisamente no momento em que Anténio dos Santos se
encontra preso. Ao término dessa cancdo, se encerra também este registo

fonogréfico.
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CONSIDERACOES FINAIS

Ao término deste trabalho, algumas consideracdes dever ser tecidas quanto
ao processo e aos discursos aqui abordados. O leitor, que chegou até estas paginas
finais, muito provavelmente se deparou com a complexidade e com as contradi¢cdes
que permeiam as dindmicas culturais em torno do contexto, das discussdes e do
objeto estudado. Para as palavras finais, serdo reservadas algumas reflexdes sobre
0 papel do suporte fonografico e radiofénico para uma redefinicdo das sonoridades
do cangacgo; sobre a analise e critica dos discursos “puristas” e dos posteriores
criadores da bossa-nova, que se referiam a década de 50 como uma década pobre
em termos de criatividade; e, por fim, um breve e provisério mapeamento sobre a
influéncia do trabalho de Volta Seca para as posteriores produ¢des musicais e

culturais que seguem suas vertentes musicais.

Uma das questdes consiste em pensar que, para que a cultura do cangaco
pudesse se perpetuar, na perspectiva dos idealizadores do LP Cantigas de Lampiéo,
era necessario que se utilizassem das plataformas modernas, como o radio e o LP,
de modo que esta manifestacéo cultural pudesse ser reproduzida e divulgada para
uma parcela mais ampla de ouvintes. Varios nomes envolvidos na elaboracdo do
album eram figuras marcadamente pertencentes aos circuitos da cultura de massas
neste momento, como € o caso do maestro Guio de Morais que, como pdde ser
percebido nas paginas anteriores, era um notorio maestro que trabalhou ao lado de
grandes nomes, como Luiz Gonzaga. Paulo Roberto, como também pbde ser
observado nas péaginas anteriores, foi a figura que prefaciou as canc¢des do album, e
que era locutor da Radio Nacional do Rio de Janeiro, uma das mais influentes no

pais naquele momento.

Uma observacdo aguerrida permite ainda identificar a existéncia de uma
dupla camada de apropriacdes das musicas que servem de matéria-prima para o
album. Caso nao houvesse apropriacdes de outras instancias culturais, é provavel
gue a cultura do cangaco tivesse morrido junto com o proprio cangaco. Sendo assim,
percebe-se a apropriacdo e a ressignificacdo desta cultura pelo imaginario popular e,

por sua vez, pela industria de bens e consumos que, ja dentro dos meios urbanos,
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pretende apresentar-se como palatavel para as populacdes que residem nas

grandes cidades, e ndo mais apenas dentro dos circulos restritos de anteriormente.

A despeito das criticas severas tecidas pelos tradicionalistas do Rio de
Janeiro da década de 1950, é possivel relativizar a ideia de uma década vazia e
desprovida de criatividade, como assim pretendiam estes puristas que também se
voltavam ao samba da década de 30, mas também os musicos e intelectuais ja da
década seguinte, que exaltavam a nova sintese de estilos que compdem a Bossa
Nova, e que enxergavam a década referida como, conforme pode ser verificado em
uma passagem de Ruy Castro citada por Napolitano, como uma época em que a
musica brasileira da década de 50 era uma “quermesse, na qual imperavam baides
e sanfonas™3*, Para além dos preconceitos impressos por essa opinido ou pela
constituicdo imagética e discursiva do proprio Baido, deve-se levar em conta a
consolidacdo deste ritmo como um importante movimento na histéria da musica

brasileira, e sua relevancia como objeto de estudo para se estudar este processo.

Por fim, vale refletir sobre uma questéo final: por onde anda a voz de Volta
Seca? De que forma sua musica persiste? Um grande problema é o fato de a
Gravadora Todamérica Discos ser uma empresa inexistente nos dias de hoje, o que
significa ser de grande dificuldade o mapeamento da recepcao que o album obteve
em termos qualitativos e gquantitativos com precisdo. O que pode ser confirmado é
gue a voz de Volta Seca obteve um respaldo suficiente para que suas gravacdes se
facam presentes em outras compilagdes posteriores, como € o caso do vinil Forr6é Zé
do Baile de 1974%%, do documentario em &udio Documentos sonoros: NOSsO
século’3®, de 1980, e da coletanea A musica do cangaco'®’, de 1984. Além disso, é
possivel encontrar uma versdo em CD do album de Volta Seca, o que leva a crer
gue este obteve relativa recepcdo, ainda que seja dificil averiguar com a devida

precisao.

134 Castro, 1989 apud. Apud NAPOLITANO, Marcos. A musica brasileira na década de 1950. Revista
USP, n. 87, set-nov, 2010.

135 HUGO CATARINO E A TURMA DO FORRO. Forr6 do Zé do Baile — vol. 2. Rio de Janeiro:
Companhia Industrial de Discos, c1974.

136 VARIOS INTERPRETES. Documentos sonoros: Nosso século. S&o Paulo: Abril Cultural, 1980.
187 SERIE SUPER ESPECIAL. A musica do cangaco. S&o Bernardo do Campo: Estudio Eldorado,
1984
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Para além do substrato exclusivo do fonograma, O livro As quatro vidas de
Volta Secal38, de Robério dos Santos, consiste em um recente trabalho em que a
biografia do menino cangaceiro € narrada desde o seu nascimento até a sua morte
na década de 90. Outra forma pela qual a musica de Anténio dos Santos se faz
presente € através de grupos musicais, como o0 grupo de xaxado dos Cabras de

Lampido, que serve de matriz para as andlises de Amanda Camyla Pereira Silva'®.

Por fim, ndo custa reiterar que este trabalho consiste em uma possibilidade
interpretativa sobre o trabalho artistico sobre o menino assecla de Lampido, de
modo que outras matrizes interpretativas poderiam enriquecer 0 processo de
construcdo de andlises sobre este LP. As possibilidades estdo abertas. Ao longo
deste processo, vale a pena revisitar as memoarias presentes no aloum Cantigas de

Lampido.

138 SANTOS, Robério. As quatro vidas de Volta Seca. Itabaiana: Infographics, 2017.

139 SILVA, Amanda Camyla Pereira. No xaxado com os cabras de Lampido: A construcdo de uma
identidade e uma memoria social do cangagco. 2013. Trabalho de Conclusdo de Curso -
Universidade de Brasilia, Brasilia, 2013.
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