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APRESENTACAO

A atuacio do Museu Histérico de Londrina estd claramente caracte-
rizada pela busca de didlogo e de novas narrativas. Por isso tem procurado
o aprimoramento na forma de elaborar e socializar o conhecimento e
estratégias metodoldgicas que lhe permitam concretizar sua missao de
museu universitrio, portanto, lugar de pesquisa, de extenso e de ensino.

A oitava edi¢ao do seu Boletim expressa esse contexto. Relativamente
adiscussao da exposicao Povos Indigenas no Norte do Parand, traz o artigo
de Claudia Parellada (Museu Paranaense) sobre o Sitio Arqueoldgico
Fazenda Santa Dalmdcia, uma das fundagoes da Missao Jesuitica de San
Joseph no século XVII. Muito oportuno ¢ o escrito de Célia Rodrigues
de Oliveira (Setor de Imagem e Som do MHL) e Lucinéia Chamorro e
Silva (Museu de Arte de Londrina), Conservagio e Preservacio do Acervo
Fotogrdfico no Museu Histérico de Londrina, tratando de procedimentos
técnicos realizados para a preservagio do patriménio fotografico. Luis
Henrique Mioto (Cineclube Ahoramdgica e Associagio AlmA Brasil)
contribui para nossa reflexdo com a segunda parte (final) da Breve Histdria
do Cinema de Londrina. Os bolsistas Tamiris Helena Doratiotto Baldo
e Vagner Henrique Ferraz discorrem sobre o acervo em exposigao e suas
possibilidades no artigo Brincando com o Passado: uma Proposta de A¢do
Educativa em Museus.

A exposicao Povos Indigenas no Norte do Parand é uma experiéncia
de didlogo intenso com as comunidades indigenas, museus da regido,
a CUIA (Comissio Universidade para os Indios) e com pesquisadores
de diferentes dreas. A pesquisa inicial serd prolongada no Museu, assim
como a coleta de materiais para as memorias indigenas na regiao.

Ainda, o projeto A Maria Fumaga se Renova, complementar do processo
de restauro da locomotiva Baldwin Tenwheeler e seu tender de abastecimento,
prioriza a reposicio de pegas originais desaparecidas ou danificadas. Restaurada,
a locomotiva ficard exposta na plataforma do Museu.

As questdes apresentadas nessa edi¢ao indicam que construir
conhecimento no espago do Museu nao ¢ simplificar, pelo contrério, é
reinterpretar buscando novos canais para trocas culturais em favor da
preservacio e da memoria.

Prof* Dr@ Regina Célia Alegro
Diretora do Museu Histérico de Londrina
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1. PROJETO

1.1. AMARIA FUMACA SE RENOVA:

conservagao do patriménio e preservagio da memoria em Londrina

Com o apoio do PROMIC o Museu Histérico de Londrina estd
providenciando o reparo da chaparia da locomotiva Baldwin Tenwheeler
4-6-0 e seu tender de abastecimento, o que inclui servigos de funilaria,
jateamento e pintura anticorrosiva.

Para complementagio do processo de restauro foi elaborado um novo
projeto que visa providenciar a aquisi¢ao e/ou confecgao de pegas danifi-
cadas ou desaparecidas, de modo a garantir a sua adequada caracterizagao
da médquina e seu tender.

Alocomotiva j4 pertenceu & extinta Companhia Douradense de Estradas
de Ferro — CDEF. Fabricada em 1910 pela Baldwin Locomotive Works
(Filadélfia, EUA), apds quase 70 anos de seu uso em servigo, foi descomis-
sionada e permaneceu durante 30 anos como “atracio turistica” no Parque
da Uva, no municipio de Jundiai-SP e depois, em 2004, foi transferida para
a Universidade Estadual de Londrina (UEL) para fins de “preservacio e
memoria das tradi¢gdes e do patrimédnio histdrico-ferrovidrio” (convénio
RFFSA e UEL n° 038/2004-anexo 5). O tempo de uso provocou danos e
perdas de pecas originais da locomotiva. Nesse processo, a reposicao dessas
pecas complementa e valoriza o acervo e o investimento publico até aqui
realizado. Como jd afirmamos, a pesquisa realizada no Museu Histdrico
resultou na indicacio da necessidade de aquisicao de material de restauro
para substituicao dessas pecas. Considerando ser a locomotiva destinada a
exibi¢do permanentemente estdtica, caso nio haja possibilidade de acesso a
pegas originais, as suas partes moveis visiveis se valerdo de réplicas confec-
cionadas apds pesquisa e desenho técnico.

A importancia da locomotiva Baldwin relaciona-se diretamente com
as vivéncias cotidianas daqueles que migraram para a regiao e construiram
a cidade que herdamos. Milhares de pessoas, ao longo dos anos 1930 e
seguintes desembarcaram na mesma plataforma onde, em breve, serdo
expostos a locomotiva e seu tender restaurados. A preservacio da locomotiva
Baldwin caminha no sentido de realizar a possibilidade de acesso, cultivo e
controle de elementos de identidade local e grupal vinculados & locomotiva,
ao trem de ferro em Londrina. A recuperagao da locomotiva associa-se ao
processo de constru¢io da cidadania pelos londrinenses.



2. EXPOSICAO
2.1. POVOS INDIGENAS NO NORTE DO PARANA

O Museu Histérico de Londrina apresenta a exposi¢io Povos Indigenas no
Novte do Parand, relembrando a riqueza das culturas Kaingang, Guarani e Xetd.
Embora haja indicios arqueolégicos da presenca de seus ancestrais hd milhares de
anos, a exposi¢ao toma como marco inicial o século XVI, a chegada dos europeus
e o inicio do contato e das trocas culturais na regido.

Pensar a trajetéria dos diferentes grupos indigenas implica em reconhecer
como fundamental o respeito a diferentes tradicoes e que a heranca cultural
indigena ¢ essencial para a rica diversidade brasileira. Compreender as culturas e
os direitos indigenas ¢ voltar os olhos para dentro de nds mesmos, é manter viva a
nossa identidade pluriétnica. Implica, também, compreender a invengao do norte
do Parand como uma construcio histérica.

Os povos indigenas explicam e interpretam o universo, observando os céus
e os ciclos naturais da Terra. Produzem uma teoria da “ordem do mundo, do
movimento no mundo, no espago e no tempo, no qual a humanidade ¢ apenas
um dos muitos personagens em cena” (Silva, 1995). Os sentidos e os significados
construidos pertencem a um sistema cultural que envolve linguagem, utilizagao
de recursos naturais, rituais e espiritualidade.

Estes e outros assuntos sao trazidos como temas da exposi¢o pretendida.
Tais questoes, como a origem da vida, os modos de sobrevivéncia, o saber fazer, a
concepgio de morte, pertencentes ao campo do patriménio imaterial, bem como
a prépria materialidade, por meio de objetos do passado e do presente, constituem
importantes ferramentas para discutir e esclarecer a presenca indigena local e
a polifonia que caracteriza a cidade de Londrina. Uma exposicdo abordando
a cultura indigena local em suas especificidades e em sua diversidade constitui
oportunidade de levantamento, registro, estudo e debate acerca das experiéncias
histéricas que marcam a cidade de Londrina e regiao.

A manutengio ¢ a disponibilizacio do acervo identificado para consulta
com incremento de agoes nesse sentido, através da publicacdo de catdlogo e da
conservagio e pleno acesso ao acervo fisico e digitalizado, a preparacio de uma
exposi¢io, demandam pesquisa, organizagio e tratamento do acervo em questao.
Os trabalhos de laboratério, pesquisa, redagio e montagem de exposigao serdo
realizados pelos técnicos, pesquisadores e bolsistas desse Projeto e estagidrios.

O debate proposto na exposicao serd ampliado por meio da itinerancia e do
didlogo entre instituicoes museais das cidades vizinhas — e do Parand, como o
Museu Paranaense, Museu da Imagem e Som, de Curitiba, FUNAI Londrina e
Museu de Arqueologia e Etnologia da UFPr, que guardam acervos relacionados ao
tema em questio. Por outro lado, a visivel caréncia de referéncias para a elaboragao
materiais de ensino bdsico relativos & temdtica aqui proposta, o desconhecimento
e até o preconceito constatado entre a populacio em geral, justificam o esforgo de
localizar e refletir sobre os objetos, documentos e narrativas relativas aos povos
indigenas no norte do Parand por meio de uma exposi¢io museal e seus produtos
agregados. Trata-se de contribuir para a entrada, de modo mais vigoroso e posi-
tivo, das culturas indigenas na cultura, no imagindrio, na memoria e na histéria
local e regional.
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3. ARTIGOS

3.1. SITIO ARQUEOLOGICO FAZENDA SANTA DALMACIA:
uma das fundag¢oes da Missao Jesuitica de San Joseph, Guair4,
século XVII

Claudia Inés Parellada’

Resumo:

O Guaird, que englobava parte do Parand nos séculos XVI e XVII,
pertencia a Espanha, com cidades fundadas a partir de 1554. A resisténcia
indigena, Guarani ¢ Jé, acelerou a criagio de 15 missoes jesuiticas fixas
na regido, entre 1610 e 1628, sendo as primeiras e maiores, Loreto del
Pirapd e San Ignacio Mini, no vale do Paranapanema. A missio de San
Joseph, de curta duracio, foi estabelecida inicialmente no vale do Tibagi,
e depois transferida para drea proxima ao rio Vermelho, no atual muni-
cipio paranaense de Cambé. As mudangas das missoes aconteciam devido
aos ataques constantes de expedicoes paulistas, que capturavam indigenas
para trabalhos, em Sido Paulo e Rio de Janeiro, especialmente em plan-
tagoes e engenhos de cana-de-agiicar. Em 1631 ocorreu a investida final
nas missoes, e até 1632 as cidades espanholas também estavam destruidas.
Foram analisados documentos impressos e imagéticos, além de colegoes do
Museu Histérico de Cambé.

Palavras-chave: Missoes Jesuiticas, Arqueologia Colonial, Guaird,
Meméria, Museu Histérico de Cambé, Ceramica Colonial.

Introdugao: A Provincia del Guaird

A preservagao de sitios arqueolégicos de alta relevancia no Parand,
como sio os relacionados as missoes jesuiticas do século XVII, pode
iluminar um passado pouco conhecido, e também promover a implan-
tacdo de acoes estratégicas de turismo cultural e educagio patrimonial
no norte do Paran4.

Na metade do século XVI, os espanhdis iniciaram a colonizagio
da Provincia del Guaird, que abrangia praticamente todo o Estado do

*- Doutora em Arqueologia pela Universidade de Sao Paulo - USP. Arquedloga do Museu
Paranaense/ Secretaria de Estado da Cultura do Parand — SEEC-PR, e-mail: claudiaparellada@
seec.pr.gov.br



Parand, observar figura 1. Houve a fundagao de trés cidades: Ontiveros
e Ciudad Real del Guaird, no vale do rio Parand, e Villa Rica del Espiritu
Santo, primeiro junto ao rio Santo Rei, afluente do Cantu, e depois
transferida para junto a foz do Corumbatai no Ivai, drea do atual Parque
Estadual de Villa Rica, no municipio de Fénix, Parand. Os espanhdis
realizavam com mao-de-obra indigena, através do sistema de encomiendas,
a extragdo e o processamento da erva-mate, além do cultivo de plantas
como a cana-de-agticar (ANAIS DA BIBLIOTECA NACIONAL, 1956; CHMYZ,
1976; PARELLADA, 1997, 2011).

A Coroa da Espanha, buscando ampliar as cidades e diminuir os
conflitos com os indigenas, fomentou, a partir de 1610, a criagao de 15
missoes jesuiticas fixas no Guaird. Estas missoes, em sua maioria, eram
formadas sobre antigas aldeias Guarani, inclusive a de San Joseph, e
quatro delas sobre aldeias J¢€, observar figura 1.

Uma das fundacoes da missao de San Joseph, que teve curta duragio,
entre 1625 e 1631, estd inserida no atual municipio de Cambé, Parana.
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Figura 1 - Mapa de localizagao da Provincia del Guaird, com as comunidades espanholas e missoes jesuiticas

do final do século XV1/ inicio do século XVII (PARELLADA, 1997).

Nestas missoes os padres tinham como objetivos: catequizar os indi-
genas - batizando-os e instruindo-os na fé catélica, ensinar novos oficios,
além de musica e artes visuais, ajudar na recuperagao de enfermos de
epidemias de gripe e variola, ministrar sacramentos aos mortos, convencer
os Guarani a abandonar a poligamia e a antropofagia, amenizar os conflitos
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entre espanhdis e indigenas, defender a Coroa espanhola ao denunciar e
lutar contra as invasoes paulistas no Guaird.

Algumas missoes do Guaird duraram pouco tempo, como a de
San Joseph, entre 1625 ¢ 1631, e eram transferidas & medida dos ataques
dos paulistas, o que provoca dificuldades na localizagio desses sitios
coloniais. Afinal, as evidéncias arqueoldgicas encontradas muitas vezes
se assemelham a de grandes aldeias da etnia Guarani, e somente com
uma andlise refinada dos materiais, somada a presenca de estruturas
em taipa de pildo e alvenaria em pedra, e a dados recuperados em
documentos impressos, estes sitios histéricos podem ser caracterizados
de forma definitiva.

E importante destacar que até 1631 os bandeirantes paulistas jd
tinham destruido todas essas missoes, e em 1632 também provocaram
a transferéncia, além Parana, de Ciudad Real del Guaird e Villa Rica del
Espiritu Santo.

Sitio Arqueolégico Fazenda Santa Dalmdcia: Histérico das Pesquisas

No inicio da década de 1990, os arquedlogos Odemar Blasi e
Miguel Leoni Gaissler, estudaram o sitio Fazenda Santa Dalmdcia, no
municipio de Cambé, que possuia grandes dimensoes e muitos materiais
cerAmicos aflorando, alguns praticamente inteiros. Foram realizadas
coletas superficiais, prospecgoes e escavagdes, observar maiores dados
em Blasi & Gaissler (1991), e figura 2.

—— “

Figura 2 - Pesquisadores Oldemar Blasi e Miguel Leoni Gaissler escavando o sitio Fazenda Santa Dalmicia,
municipio de Cambé- Parand, acervo Museu Histérico de Cambé (fotografia: César Cortez).

Entre 1991 e 1993, alunos do Curso de Artes e Design da Universidade
Estadual de Londrina, com orientagiao da Prof. Maria Sherlowski e da



arquedloga Dra. Claudia Inés Parellada do Museu Paranaense, em cola-
boragio com o Prof. Dr. Carlos Appoloni, coordenador do Laboratério
de Fisica Nuclear da UEL, realizaram estudos mais detalhados dos
vestigios recuperados por Blasi e Gaissler.

Parellada (2009, 2011) ampliou as andlises sobre os materiais sob
guarda do Museu Histérico de Cambé, especialmente em cerdmica,
evidenciando o contato do Guarani com o europeu através do uso intensivo
da pintura vermelha nas superficies externas e internas dos vasilhames,
além de formas caracteristicas como bases de estatuetas, asas, alcas e
bases planas, entre muitos outros dados levantados, observar figuras 3
a 5. Também foram identificadas estruturas em imagens de satélite, e
o sitio caracterizado como uma das funda¢des da Missao Jesuitica de
San Joseph, financiada pela Coroa espanhola, que existiu no Guaird no
inicio do século XVII.

As coordenadas em UTM- SAD 69 do ponto central deste sitio
histérico sao N- 7.444.505m e E- 467.460m, 22 sul, com os vestigios
ocorrendo em drea com didmetro de 400m, em matriz de sedimentos
argilo-arenosos marrom avermelhados com embasamento de rochas
basicas Lavas da Serra Geral.

E fundamental e urgente a protecio da drea deste sitio arqueolégico:
Fazenda Santa Dalmdcia para que novos estudos possam detalhar a
memoéria colonial da regido e revelar de forma mais ampla um impor-
tante capitulo da histéria do Parand.

Figura 3 — Vasilhame cerdmico Tupiguarani com  Figura 4 — Algumas bases cerimicas, do sitio Fazenda
influéncia europeia, com pintura em vermelho e Santa Dalmdcia, caracteristicas dos séculos XVI e
preto, recuperado no sitio Fazenda Santa Dalmdcia, ~ XVII no Guaird, acervo Museu Histérico de Cambé
municipio de Cambé- Parand, acervo Museu Histérico  (fotografia: Claudia Parellada).

de Cambé (fotografia: Claudia Parellada).
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Figura 5— Algumas alcas ¢ asas cerdmicas do sitio Fazenda Santa Dalmdcia, acervo Museu Histérico de

Cambé (fotografia: Claudia Parellada).
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3.2. CONSERVACAO E PRESERVACAO DO ACERVO
FOTOGRAFICO NO MUSEU HISTORICO DE LONDRINA
Célia Rodrigues de Oliveira’

Lucinéia Chamorro e Silva™

Resumo:

Trata do caminho trilhado pelas fotografias doadas por familias e insti-
tuigoes puiblicas ao acervo do Museu Historico de Londrina, enfocando o
estado em que sio recebidas pela instituigio e quais os procedimentos reali-
zados para a preservagio das mesmas. Ressalta a importincia da preser-
vagio do patriménio fotogrdfico para que seja usufruido por todos que
buscam o acesso & memdria historica.

Palavras-chave: Fotografia; Conservagdo; Patriménio ¢ memdria.

O Museu Histérico de Londrina “Pe. Carlos Weiss”, inaugurado em
18 de setembro de 1970, pertence a Universidade Estadual de Londrina
e ocupa o prédio da antiga Estacao Ferrovidria de Londrina desde 10 de
dezembro de 19806, localizado na drea central de Londrina e considerado
um patriménio cultural da cidade e regiao.

O museu possui quatro setores: de Imagem e Som, de Objetos, de
Biblioteca e Documentagio e de Agao Educativa. O setor de Imagem
e Som possui 70.000 pegas em diversas colecoes constituidas de foto-
grafias, dlbuns fotogréficos, negativos de vidro e flexiveis, diapositivos,
filmes de 16mm e 35mm, quadros, discos, CDs, Dvds e depoimentos
orais em fitas K7 e em video. O acervo ¢é proveniente de institui¢oes
publicas e cole¢oes particulares, produzidas por fotdgrafos anénimos,
amadores e profissionais da cidade, a partir do final da década de 1920.
(MHLPCW, 2010).

O setor de Imagem e Som conta com um laboratério fotogréfico
que executa o trabalho de reprodugao, revelagao e ampliacao fotografica
para registro das atividades desenvolvidas pelo museu, assim como para
o trabalho de conservacio fotografica.

*- Graduada em Ciéncias Sociais (UEL), especialista em Patriménio Cultural e Identidades

(UNIFIL). Museu Histérico de Londrina “Pe. Carlos Weiss”.

**- Graduada em Educagao Artistica e em Histéria, e especialista em Filosofia (UEL), especialista
em Patrimonio Cultural e Identidades (UNIFIL). Museu de Arte de Londrina.
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A escolha de pesquisar no arquivo fotografico do Museu Histérico
de Londrina para realizar o estudo de caso, fundamenta-se na sua
importincia, por conter um valioso acervo de imagens que guardam a
memoria e fazem parte do patriménio cultural da cidade.

Os documentos fotograficos desta instituicao vém sendo utilizados
como fontes para pesquisas em vdrias dreas do conhecimento. Daf a
importincia de organizar e tratar tecnicamente, a fim de que sejam
disponibilizados e usufruidos pelos pesquisadores de forma rdpida e
eficiente. O Museu no trabalho didrio de guarda e conservacao utilizam
de agoes preventivas para salvaguardar a meméria fotogréfica.

Para realizar o estudo aqui apresentado foi elaborada uma ficha de
coleta de dados para andlise das imagens e identificacdo de danos — e
seu grau — sofridos ao longo do tempo pelas fotografias no seu local de
origem. A mesma foi baseada na Ficha de Coleta de Dados utilizada
pelo Centro de Conservagio e Preservacdo da FUNARTE.

Na ficha Diagnéstico das Imagens consta o n° de registro, cole¢ao,
autor, processo fotografico e a descri¢io das caracteristicas de deterioragio
observadas na imagem e/ou suporte.

Na andlise documental constatou-se que o estado de conservagao
das 07 (sete) imagens coletadas por amostragem das colecoes fotograficas
do Museu, recebidas em doagao, possui marcas deixadas sobre o suporte
decorrentes da md conservagao e guarda inadequada por parte dos seus
antigos proprietdrios. Indiscutivelmente, a maioria dos danos infligidos
as fotografias ¢ causada por seres humanos. Existem incontdveis exemplos
de danos causados por manuseio, falta de cuidado, negligéncia, acidentes
evitdveis, tentativas de conservacio desastradas ou mal informadas e até
mesmo danos intencionais (MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p. 15).

Nas fotografias analisadas encontramos diversos danos fisicos,
quimicos e bioldgicos que descrevemos abaixo. Como caracteristica
principal todas as fotografias sao de autores desconhecidos com excegao
de duas e foram produzidas pelo processo gelatina com excegao da foto
nimero trés e todas apresentam sujidades.



Foto 01- O médico Dr. Jonas
Farias de Castro e amigos,
participando do XX Congresso
Brasileiro de Cirurgia, Rio de
Janeiro, 11 a 16 de Julho de
1971. Autor desconhecido.

Diagnéstico: Apresenta dela-
minagdo no canto superior
esquerdo. Segundo Mosciario
(2009, p. 36), a delaminagdo ocorre especialmente nos suporte mais
espessos que tendem a ter as camadas separadas nos cantos e bordas. O
inicio de amarelecimento por falta de lavagem pés-fixagao, danos por
insetos (traca), abrasio provocada por arranhoes devido ao manuseio
inadequado. No verso inscri¢oes a tinta.

Foto 02 — Jovelino Rufino

de Souza, fotégrafo Lambe-
Lambe de Londrina. s/d. Autor
desconhecido

Diagnéstico: A imagem apresenta estado
avancado de deterioragao. Papel brilhante com
abrasio, inicio de espelhamento (aparéncia
metalizada) e amarelecimento. Falta de parte da
superficie do papel (emulsao) devido a retirada
da fita adesiva na parte inferior. Manchas por
umidade. Danos provocados por excrementos
de insetos. No verso apresenta manchas por
umidade e inscri¢des com ldpis e tinta.

Foto 03 — Retrato de Willie Brabazon da
Fonseca Davids, primeiro Prefeito eleito
de Londrina. 1900. Autor: Cheltenham.

23° Promenade Studio

Diagnéstico: Processo em Colédio. Cartao
Cabinet. Apresenta deterioracio pela agio
do tempo e manchas provenientes da falta
de lavagem suficiente do fixador ou ainda
pelo tipo de cola utilizada na fixagao da
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cépia sobre a base. Na borda apresenta amassamento e delaminagao
do suporte secunddrio. Verso do suporte manchas e delaminagio nos
cantos com perda.

Foto 04 — Elizabeth Fiori, filha de Spartaco
Bambi - agrimensor ¢ sua afilhada. 1939.
Autor desconhecido.

Diagnéstico: Revelagao com processo de
viragem em sépia. Apresenta danos fisicos
como: perda de emulsio, fraturas. Inicio de
espelhamento e amarelecimento com perda
de suporte canto inferior esquerdo. No verso
da imagem encontramos carimbo e manchas
por umidade.

Foto 05 — Michel Surjus e
trabalhadores. s/d. Autor
desconhecido.

Diagnéstico: Impressa
em papel cartao.
Apresenta estado de
deterioragio, esmae-
cimento por falta de
lavagem pés-fixacio,

rasgo na parte superior, abrasao, espelhamento (aparéncia metalizada)
devido a agdo do tempo e descuido no manuseio e guarda por parte
do proprietdrio. No canto direito apresenta fratura e delaminagio nos
demais cantos. Ainda podemos observar a perda de emulsao por danos
de insetos. Marca de tinta azul na parte inferior esquerda. O verso apre-
senta inscri¢oes com tinta preta, marcas de carimbo e perdas de suporte.



Foto 06 — Time de futebol do Esporte
Clube de Londrina. 20.01.1935. Autor
José Juliani.

Diagnéstico: Processo
gelatina. Estd foto apre-
senta estado avancado de
deterioragao. Sujidades.
Colada em papel cartio
: =ik impresso.

Amareleada, fraturas, abrasoes, rasgada, perdas do suporte da emulsao.
Esta imagem mostra os danos sofridos pela a¢do do tempo e o descuido
no manuseio.

Foto 7 — Alunos da Escola de
Acordeon de Londrina, final
da década de 1950. Autor

desconhecido.

Diagnéstico: A imagem
estd comprometida com
estado avangado de dete-
rioragao. Amarelecimento
da imagem por falta de
lavagem poés-fixagao,
rasgo na parte superior
com perda de suporte e fita adesiva (durex). Apresenta ainda perdas da
emulsdo. Danos por insetos (traca), retoque mal feito com caneta esfe-
rografica. Excremento de insetos. No verso parte superior fita adesiva e
mancha de cor marrom na lateral direita.

O Museu Histérico recebeu estas fotos, segundo o diagndstico reali-
zado, em estado de md conservagao. Conforme a literatura consultada, para
solucionar esses diversos problemas apresentados e estabilizar o processo
de deterioragao do material fotogréfico, sio necessdrios, principalmente,
funciondrios treinados e agdes desenvolvidas pela administragio para
processos de conservagio e preservacao.

[EN
~

=

sognIy



—_
o

Boletim Museu Histérico de Londrina - Londrina, v.4 n.8 jan/jun 2013

No museu as fotografias diagnosticadas sao encaminhadas para o
setor de higieniza¢ao para a limpeza quimica que utiliza solventes orga-
nicos, quando necessdrio, e limpeza mecanica para remover as sujidades
da base quanto da emulsao fotografica utilizando um pincel macio para
nao provocar abrasoes na imagem e no verso trouxa de algodiao com
p6 de borracha TK. O tratamento de higienizagao deve ser feito com
cautela e em local adequado e utilizando equipamentos de seguranca.

Essas imagens apds serem higienizadas e tratadas devem ser reprodu-
zidas ou digitalizadas, essa politica contribui para a preservagao do material
fotografico original, uma vez que garantem aos pesquisadores o acesso as
imagens de diversas épocas sem a necessidade de retirar os originais do
seu ambiente de guarda climatizado. Os originais sao armazenados nos
armdrios de aco deslizante e acondicionados em jaquetas de poliéster com
suporte de papel filifold ou envelope de salto neutro e acondicionado em
pastas suspensas. (MUSTARDO; KENNEDY, 2001, p.13).

O Museu procura utilizar todos os métodos e equipamentos disponiveis
paraa conservagio e preservagao do acervo. A instituigio busca constantes
treinamentos através de cursos para os servidores e aperfeicoamento dos
processos com a captagao de recursos por meio da participacio de editais
das Leis de Incentivo a Cultura nas diversas instincias, para compra
e manuten¢io de equipamentos para manutengio do microclima no
espago de guarda dos materiais fotogrédficos. Numa reserva técnica sao
fundamentais os equipamentos de controle de umidade, temperatura,
qualidade do ar e luminosidade. A recomendagdo para a o controle da
umidade e temperatura para a conservacio dos materiais fotograficos
em um ambiente climatizado, requer uma taxa de umidade relativa do
ar entre 30- 50% + ou — 5% (nunca acima de 60%) ¢ temperatura entre
15¢ e 18° C (nunca acima de 30°C). (p1Lrirt, 2002, p.50).

Consideragoes Finais

Sumariamos o funcionamento de um equipamento de memdria
localizado em Londrina (PR) relativo a preservagio da memoria imagética
e o patriménio cultural da regido norte do Parand. Como outras institui-
¢oes, possui problemas como prédio adaptado e a limitagao de recursos
financeiros para manter o acervo de fotografias conservado e preservado
adequadamente, condi¢oes arduamente buscadas através de projetos.



A maioria das fotografias chega a0 Museu em mau estado de conser-
vagio. Os danos sao provocados pela falta de conhecimento dos doadores
sobre como conservar o material fotografico. As amostras aqui apresentadas
sao datadas do ano de 1900 a 1975, e em sua maioria apresentam desgastes
das imagens provocadas pela falta de lavagem pés fixagao que causam o
amarelecimento das imagens e dobras causadas pelo acondicionamento e
manuseio inadequados em seu local de origem. Marcas de caneta e perda
de emulsio que causaram sérios prejuizos a imagem, manchas por umidade
provocadas pelo local de guarda inapropriado. Outros danos encontrados
foram residuos e fitas adesivas.

O trabalho da equipe técnica do Museu é fazer com que as fotografias
recebidas em doagdo possam ser conservadas e os problemas possam ser
estabilizados evitando-se maiores danos fisicos as imagens. Os problemas
levantados ressaltam a importancia da conservagio da documentagio
imagética como fonte documental relevante para preservacio da meméria
de Londrina e Regiao Norte do Parand.
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3.3. BRINCANDO COM O PASSADO:
uma experiéncia de acao educativa
Tamiris Helena Doratiotto Baldo

Vagner Henrique Ferraz”™

Resumo:

Relata-se projeto que visa aproximar alunos do ensino fundamental do
espago museoldgico através do contato com objetos em exposi¢io no Museu
Histérico de Londrina e da realizacdo de brincadeiras e outras atividades
em vista do reconhecimento da historicidade dos objetos museais. A agio
Javorece também a constitui¢io de uma identidade positiva no grupo
Sfamiliar. Tomou-se como referéncia o conceito de objeto gerador, tal como
proposto por Ramos (2004) e que a identidade se constréi por meio de
processos de assimilagio e diferenciagio (BEZERRA, 1993). Conclui-se que o
ato de brincar, além de prdtica histérica, também pode ser ensinadolviven-
ciado como prdtica cultural, um dos elementos que constituem a identi-
dade pessoal e coletiva.

Palavras-chave: Brincadeiras infantis; Museu Historico de Londrina;
Agdo educativa

E comum entre escolares que visitam o Museu Histérico de Londrina
Pe. Carlos Weiss (MHL) a idéia de que em um museu sé existe um
ajuntamento de coisas velhas, do passado. Ainda hoje o museu pode ser
imaginado como os antigos gabinetes de curiosidades do século XVI, um
agrupamento de objetos exdticos e antigos pertencentes aos “colecionistas’.

A colegio do Museu ¢é constituida também por objetos antigos,
mas hd um sentido que atualiza a sua presenca no espago museal. Esse
sentido nio estd no acervo, mas naqueles que os observam e interpretam.
Segundo Ramos (2004), ndo hd exposi¢io inocente. Os objetos colocados
ali expressam resultado de escolhas daqueles que montaram a exposicio,
sejam elas coletivas ou individuais, em outras palavras, hd uma inten-
cionalidade que busca atingir determinado objetivo. Ainda segundo o
autor, os objetos, ao tornarem-se parte do acervo do museu, perdem sua

*. Bolsista USF/SETI

**- bolsista MEC/SESU. Orientadora Prof* Dr* Regina Célia Alegro, Programa Contagio de
Histérias no Norte do Parand. Projeto “O Museu vai a Escola”, do Museu Histérico de Londrina

Pe. Carlos Weiss (UEL).



antiga fungao, jd que estao deslocados de uso na vida cotidiana e deixam
de atender aquela fungao especifica tornando-se agora ponto de partida
de intimeras interpretagoes.

Juntamente com a idéia de que o museu ¢ depésito de “tranqueiras”
estd a concepgdo de que a histdria ensinada na escola ¢ chata e consiste
em decorar fatos, datas e nomes. Com a revolugiao documental que a
historiografia dos Annales proporcionou, outros personagens comegaram
a fazer parte da narrativa histérica, mostrou-se que o passado nio é
exclusividade dos grandes herdis e nem dos grandes acontecimentos,
enfim, ¢ constituido de multiplicidades.

Buscando enfrentar as perspectivas mencionadas através de agoes
educativas do MHL, buscamos uma a¢éo dirigida a criangas do ensino
fundamental a partir dos objetos expostos na exposi¢ao permanente do
Museu, em vitrines na terceira sala.

O objeto se configura como parte central de uma exposicio, é
principalmente a partir dele que a exposigao toma corpo e sentido.

[...] o Museu ¢ o local ultimo no longo processo de perda de fungoes
originais - ou processo de museificagdo - pelo qual o objeto atravessa.
Fora de seu contexto original, valorizado por caracteristicas a ele total-
mente alheias, o objeto deixa de ser objeto e passa a ser “documento”
e aquilo que ele tem de mais intrinseco, que é ser produto e vetor da
agdo humana, conforme estudado por U. T. Bezerra de Menezes, nio ¢
levado em consideracdo. (suassano apud NASCIMENTO, 1994, pdg. 07)

O objeto em exposicio perde seu valor como um instrumento de
uso da vida cotidiana para no museu encarnar um novo significado. Ao
passar a ser concebido como documento adquire um cardter especifico
referente da produgao cultural de determinadas sociedades, grupos e
individuos, embora nio se desvincule de seu passado.

Ainda, os objetos quando estio em exposi¢do contribuem no que
diz respeito a identidade de determinado grupo. Segundo Bezerra
(1993), a identidade se constréi por meio de processos de assimilagao e
diferenciagao. No caso dos museus, um objeto pode servir tanto para
aumentar ou dificultar a assimilagio de um individuo em relagao a
determinado grupo.

Seguindo a proposta de Ramos (2004) pensamos no conceito objeto
gerador como norteador em vista da aproximagao dos alunos do contexto
museoldgico e da sensibilizagao para as proposi¢des da disciplina de
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Histdria no ensino fundamental. Busca-se introduzir um suporte de
entendimento sobre o passado de maneira lidica e relacionada com o
cotidiano das criancas, e desta forma, facilitar a formacio de conceitos
e ideias.

O projeto consiste em utilizar os brinquedos expostos no MHL
como objeto gerador. Sobre o termo, pode-se definir que:

Em certo sentido, a pedagogia do didlogo contida na “palavra geradora”
constitui uma fonte de inspiracio para o papel do museu no ensino
de histéria. E plausivel defender que uma das possibilidades para o
inicio de uma alfabetiza¢io museoldgica pode ser o trabalho com
objetos geradores. Em sala de aula, no museu, ou em outros espagos
educativos, o professor ou o orientador faria uma pesquisa e escolheria
objetos significativos para os alunos, ou participantes de certo grupo,
e a partir daf realizaria exercicios sobre a leitura do mundo através dos
objetos selecionados.

[...]

Escolhido o objeto, a partir de sua insercio significativa na vida cotidiana,
h4 de se ter a criagio de mais uma atividade que explicite melhor a prépria
relevincia do objeto para quem o colocou na qualidade de objeto gerador.
Tudo indica que a via mais frutifera nio ¢ somente o implementar a
discussio coletiva em torno do objeto escolhido. Em certas ocasiées,
torna-se mais profundo o exercicio que chega a complexidade do objeto
por meio da ficgao, ou melhor, de uma narrativa que cada participante
do grupo cria. (RaMOs, 2004, pdg. 32)

Os brinquedos e as brincadeiras fazem parte do cotidiano das
criangas em geral, portanto, mostram-se como objetos significativos
em suas vidas. Esses objetos sao ferramentas que podem ser utilizadas
no ensino e aprendizagem sobre histéria e memdria, uma vez que tem o
potencial de relacionar a vida cotidiana com o que estd exposto no museu.

O Museu Histérico de Londrina possui uma colegao de brinquedos,
tanto expostos em sua galeria de longa dura¢io, quanto em sua reserva
técnica. Além dos brinquedos, o Museu conta com fotografias com
representacgdes de brincadeiras de roda. Na exposi¢iao podemos observar
a existéncia de brinquedos tanto industrializados e importados quanto
artesanais.

Existem dimensdes funcionais e simbdlicas inscritas no brinquedo.
Podemos compreender essas dimensdes a partir do material de que foi
fabricado, da forma e/ou desenho, da cor, do aspecto tdtil, do cheiro e
dos sons nele encontrados. (PORTO, 2008, pdg. 09)



O acervo do MHL favorece a nogao de que o ato de brincar nao
estd reservado a um grupo especifico da popula¢io nem de uma geragio,
apenas se manifesta de maneira diferente no tempo, como lembra Porto:

A Hist6ria, no entanto, nio ¢ tinica ¢ linear. Existem povos que viveram
processos distintos de desenvolvimento e que atribuem diferentes
nogoes de familia, adulto ou crianga. Tal fato nos leva a perceber que
os significados e valores dados aos brinquedos e brincadeiras vao variar
de acordo com o tempo e com o contexto. (PORTO, 2008, pdg. 27)

Para o desenvolvimento desta atividade ¢ realizada uma preparagao
dos alunos em sala de aula (pré-visita), quando, orientados pelo professor,
fazem entrevistas com seus pais e avds a respeito de brincadeiras e brin-
quedos da sua época, entre outras atividades. Depois ¢ realizada uma
visita & exposi¢ao permanente do Museu onde estdo expostos vdrios
brinquedos. Na seqiiéncia o professor ou o monitor de visita estabelece
discussoes com os alunos abordando os seguintes pontos: se conhecem
aqueles brinquedos, se algum ainda estd presente em seu cotidiano, quais
jd nio sio muito comuns, se existe alguma relagao desses objetos com
pessoas de sua familia. Enfim, busca-se fazer com que o aluno possa
dialogar com os objetos, no caso os brinquedos. Desta forma busca-se
estabelecer relagdes daquilo que ¢ visto no Museu com o presente e o
cotidiano dos alunos. Ao fim, é possivel eleger alguns brinquedos e
brincadeiras e realizd-las com as criangas.

Uma das brincadeiras propostas é a brincadeira de roda, a “ciranda’”.
Essa brincadeira se mostrava muito comum, os Gnicos elementos
necessdrios, que sao a voz e as pessoas que participam, eram facilmente
encontrados nas familias eram numerosas. Hoje, com menos filhos e
no meio urbano, as brincadeiras e os brinquedos passaram a ser mais
focados na ac¢ao individual. Mudou o modo de brincar.
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Figura 1 - Criangas brincando na Escola Alema - Heimtal — Londrina, década de 30.
Autor Theodor Preising. Colecio familia Davids. Acervo MHL.

Outra brincadeira destacada é a chamada “cinco marias” ou
“bugalha”. Esta era uma brincadeira bem comum que eram utilizadas
pedras, graos de café, saquinhos costurados com feijao, pedras, milho.
Consistia em jogar o objeto em questio para cima com a palma da mao
a tentar pegar de volta com as costas da mao marcando-se a pontuagao
pela quantidade de objetos que fossem pegos. A escolha dessas duas
brincadeiras foi determinada por ser algo simples e de ficil realizacao,
podendo ser executadas tanto na escola quanto no espaco destinado a
agao educativa no Museu.

Dentre os objetivos da atividade estd o de propor ao aluno um
modo de visitar o Museu, ou seja, de estabelecer uma interpretagao
para os objetos expostos. Utiliza-se dos brinquedos e brincadeiras para
demonstrar a importincia dos objetos e as narrativas que podem ser
formuladas em relacdo aos mesmos, além de possibilitar a percepgao
de que cada visitante pode desenvolver uma interpretagio prépria com
relagdo aos diferentes objetos. Também ¢é possivel estabelecer relagoes
entre os objetos e 0 meio em que os mesmos se encontram.

Outro ponto enfatizado refere-se as mudangas ocorridas a partir
do século XX nas maneiras de brincar e nos brinquedos, como coloca
Porto (2008). As conseqiiéncias do processo de crescimento das cidades
e do éxodo rural atingiram essas préticas. Os brinquedos eram em sua
maioria artesanais e somente grupos com maior poder aquisitivo pode-
riam possuir brinquedos industrializados. Além disso, a participagao dos
adultos nas brincadeiras e cotidiano das criangas foi se tornando rara.

O ato de brincar, além de prética histérica também pode ser ensinado/



vivenciado como pritica cultural, um dos elementos que constituem a
identidade de um povo e mostrar que essas préticas culturais ndo sao
atemporais, que se relacionam a determinados grupos de onde os alunos
pertencem.

Essas atividades podem também contribuir para que o aluno esta-
belega relagoes entre o passado e o presente. Como ainda sdo criangas
desenvolverao uma percepgao de passagem do tempo de forma concreta,
observando que podem ocorrer mudangas e permanéncias no meio
material e imaterial. Desta forma o objeto mostra-se e atua como um
agente que ¢ capaz de ligar o presente - vivido no hoje, pelos alunos -
com o passado - vivido nos objetos e nos relatos de seus parentes - e
indicar que o homem nao é um ser atemporal, mas possui um passado,
que este passado tem relagdo com o presente de onde surgem as dtividas
que buscam respostas neste mesmo passado.
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3.4. BREVE HISTORIA DO CINEMA DE LONDRINA - PARTE 2
Luis Henrique Mioto'

Resumo:

Este texto apresenta a parte final do breve relato sobre os realizadores do
cinema em Londrina. Tal texto surge como um dos resultados do evento
“Mostra Londrinense de Cinema e Memdria”, realizada no Museu
Histérico de Londrina e organizada pelo Cineclube Ahoramdgica, AlmA
e 0 Museu Histérico, em novembro de 2012.

Palavras-chave: Cinema de Londrina; Cinema e memdria.

Os Primeiros Ficcionistas, os Primeiros Cinéfilos

Em 1954 foi filmada a primeira fic¢ao de Londrina (e possivelmente
do Parand), chama-se “Um dia qualquer”, um pequeno filme de apro-
ximadamente 10 minutos, em 16mm em P&B, realizado pelo médico
Orlando Vicentini (1916-1991), um filme sobre um dia corriqueiro em
que trés criangas brincam, se preparam para ir para a escola, estudam,
sonham e vao dormir. O filme ¢ bonito, singelo e simples, com atuagao
dos préprios filhos de Orlando, tendo como assistente na produgao
o filho mais velho, Archibaldo, que também atua no filme, na época
ainda uma crianca que acompanhava (um tanto contrariado) e auxiliava
tecnicamente todas as filmagens do pai.

Orlando ainda finalizou mais dois filmes, o “Natal de 547, uma
pequena fic¢io sobre um dia de natal, também tendo como atores seus
filhos e como cendrio os comodos de sua casa e “Londrina 19597, um
documentdrio poético e exultante sobre a cidade, filmado com lente
cinemascope e com pelicula colorida.

Todos os filmes de Orlando estavam guardados em seu suporte
original junto a familia, porém quando fomos acessi-los para exibi-los na
“Mostra londrinense de Cinema e Meméria”, auxiliados por Archibaldo,

*- Historiador e Mestre em Educagio pela Universidade Estadual de Londrina. Coordenador
do Cineclube Ahoramdgica. Professor e pesquisador na drea do Cinema e cineasta. luismioto@
yahoo.com.br



percebemos que elas estavam todas misturadas a trechos de outros filmes
inacabados e peliculas de registros do cotidiano da familia que Orlando
tinha feito. Iniciamos um processo de recuperagio e digitalizagao do
acervo, conseguindo digitalizar os dois filmes “Um dia qualquer” e
“Londrina 1959, nao sendo possivel no momento localizar grande parte
das cenas que compoem “Natal de 1954”. Os filmes digitalizados estao
disponibilizados no Museu Histdrico de Londrina, bem como todo o
equipamento utilizado por Orlando (cAmeras, lentes, projetores, etc.).

Vicentini foi o primeiro cineclubista da cidade, junto com seus
amigos, alugavam peliculas de filmes vindos de Sao Paulo, que chegavam
pela via férrea, para uma sessio entre amigos. Archibaldo contou-nos que
Orlando construiu a sua casa para ter uma estrutura para as projecoes
das peliculas, trazia filmes - principalmente do cinema francés - que nao
circulavam nos cinemas da cidade . Procurava a pesquisa estética auto-
didata do cinema, assinava revistas européias especializadas na temdtica,
em seus filmes explora as fusées, cAmeras lentas e rdpidas, efeitos. Apenas
nao aprofundou seus estudos e desenvolveu suas realizagoes por falta de
tempo, devido a carga de trabalho na profissio de médico.

Vicente José Lorenzo Izquierdo (1924-2000) era um destes amigos
cinéfilos de Orlando Vicentini e é o maior ficcionista da histdria do
cinema londrinense. Enveredou-se pelo cinema por prazer, para incentivar
o riso e a diversio, sem a pretensao de ser profissional, ou de inscrever o
seu nome na histéria do cinema, era ortopedista de profissao. Envolveu
amigos e familia em suas criagdes, sua esposa, Victdria, coescreveu
vérios de seus roteiros. Quase todos seus filmes com histérias fantasticas,
ﬁcgées cientificas, casos policiais , feitos com os recursos, estrutura e a
paixdo que tinha em maos.

Suas primeiras ficgoes sao de 1961, suas tltimas obras sio de meados
da década de 1980, grande parte dos seus filmes é colorida, com falas,
trilha sonora. Realizou mais de 15 filmes, todos curtas-metragem, alguns
em 16mm outros em 8mm e Super-8. Todos os filmes estao em posse da
familia em seus suportes originais. Na “Mostra londrinense de Cinema
e Membéria” foi exibido o filme “Génesis” (de 1983), intensamente
experimental, tem como tema uma raga humana pura que nasce dentro
de uma estufa de plantas e que depois entra em crise, interpretada em
grande parte por atores do grupo de teatro “Proteu”.

Izquierdo foi um dos fundadores da ALCA - Associagao Londrinense
de Cinema Amador, que existiu durante a década de 1970 (foi criada em
1976), grupo que organizava sessoes cineclubistas, exibicoes e debates
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sobre o cinema, realizava filmes e que chegou a realizar cursos tedrico-
-préticos de Super 8.

Um dos principais participantes (sendo o primeiro presidente) da ALCA
foi Raul Zanketi. Cinéfilo, criou a Zanketi Produ¢oes Cinematogréficas,
chegou a realizar apenas uma ficgao curta-metragem, trabalhava mais
com filmagens de festas e casamentos, também fazia trabalhos para TV
e comerciais. Zanketi colaborou em algumas produgées de Izquierdo e,
em meados da década de 70, escrevia uma coluna sobre cinema para o
jornal Folha de Londrina intitulada “Super 8.

O Cinema Contemporineo de Londrina

Em 1987 foi rodado o primeiro longa-metragem ficcional da
histéria do cinema londrinense, “Legal Paca”, pelicula colorida, sob a
direcio e roteiro de Antdnio Pereira Dias. O filme conta a histéria de um
fazendeiro que, afundado em dividas, vende suas terras para paga-las,
desempregando quase trezentas pessoas. A partir dai, o Jeca-Tatu passa
a interferir na situacio. “Legal Paca” teve sua pré-estréia em Londrina,
a 23 de marco de 1988, no Cine-Teatro Ouro Verde. As filmagens
ocorreram no patriménio Regina, em Londrina. No elenco, somente
atores locais: Antonio Pedro da Costa Filho (Jeca-Tatu), Ldzaro Cimara,
Francisco Salles, Anténio Cardoso, Salete Vick Turi, Matiozinho, José
Domingues, Izilda Ferreira, José Carlos Stuani, Ldzaro Antonio Filho,
Terezinha Ferreira, Bené Costa e Sofia Carvalho. O filme foi exibido
apenas na regiio e nio se sabe se existe alguma cépia disponivel em
video ou em pelicula. (GROTA, 2009).

No inicio da década de 1980, foi realizado um curta-metragem em
parceria entre Universidade Estadual de Londrina e o grupo de teatro
Proteu, inspirado em um trecho do livro “Grande Sertdo: Veredas”,
dirigido por Nitis Jacon e Plinio W. Bortolotto, que circulou por alguns
festivais universitdrios.

Em 1998, é criada a Mostra Londrina de Cinema e um dos organi-
zadores, no mesmo ano, traz profissionais de Sao Paulo para uma oficina
de Super 8, que resultou no curta “De repente numa tarde”.

Em dezembro de 1999, os responsdveis pela Oficina voltaram a
cidade e realizaram um curta em 16mm, preto-e-branco, finalizado
apenas em junho de 2003: “Saudade”, dirigido pelos paulistas Sérgio
Concilio e Vera Senise, produzido por Caio Cesaro. O filme acabou



sendo ampliado para 35mm gragas a recursos do Programa Municipal
de Incentivo a Cultura (Promic). Em outubro de 2000, finalmente uma
producio em 35mm em Londrina: o curta “Cine-Paixao”, novamente
com produgio de Cesaro e diregao de Concilio e Senise, trouxe a cidade
a atriz Ingra Liberato.

Em 2002, com um or¢amento de aproximadamente R$ 9 milhaes,
Tizuka Yamazaki rodou em Londrina e regiao o filme “Gaijin 2”. Mesmo
com um apoio da Prefeitura local (que a época fez um repasse de R$
440 mil 4 produgio), nio se pode considerar “Gaijin 2” um filme auten-
ticamente londrinense, pois a maior parte das pessoas que estavam nas
posicoes centrais deste filme estavam em Londrina apenas de passagem.
Dessa forma, “Gaijin 2” seria mais um filme rodado parcialmente em
Londrina do que um filme, autenticamente, londrinense. O filme conta
a histéria dos imigrantes que vieram para Londrina, focando na saga
dos japoneses, com uma estética melodramdtica e quase épica, com forte
trabalho na criagio artistica, chegando a construir cidades cenogréficas
da década de 30.

Em julho de 2003, apés uma Oficina de Realizagdo em Cinema em
Super 8, foi criada a Kinoarte — Instituto de Cinema e Video de Londrina,
uma associagio cultural sem fins lucrativos, de utilidade publica municipal,
interessada em atuar em quatro dreas: produgio, exibicdo e preservagao
de filmes, além da realizagdo de projetos de formagio audiovisual. O
grupo realizou mais de 30 filmes nos mais variados suportes (35mm,
HD, HDV, mini-DV, super-8), conquistando mais de 50 premiagoes
em festivais nacionais e internacionais. A institui¢do também coordena
a “Mostra Londrina de Cinema”, festival mais antigo do Parand e que
em 2012 chega 4 sua 14a edi¢do. Em 2008, também, foi criada a Mostra
Marilia de Cinema, ampliando a atuagao do grupo para o estado de Sao
Paulo. Entre outros projetos, estao a Kinoarte Mostra Curtas (exibi¢ao
semanal de curtas em escolas e centros culturais), o Kinoclube (cineclube
do grupo) a revista “Taturana” (publica¢io trimestral sobre cinema) e as
Oficinas Kinoarte (cursos de apresentagdo e criagio cinematogréfica).
Atualmente, o grupo se vincula a uma produtora, a Filmes do Leste ¢
estd em processo de produgio do seu primeiro longa-metragem.

Desde 2004, circula por Londrina o Cineclube Ahoramdgica,
grupo que além de buscar a divulgacao e exibicdo de filmes da maneira
mais aberta possivel, realizando um marcante e intenso exercicio de
cineclubismo em vdrios cantos da cidade, também vem realizando
obras de experimenta¢ao audiovisual e documentdrios em parceria com
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movimentos comunitdrios e espagos culturais e com temdticas voltadas
para discussoes sobre a meméria social, a subjetividade periférica e a
poesia cotidiana, entre outros temas. O grupo, desde 2009, realiza cursos
de apresentagdo do mundo cinematografico abertos & populagio. Estd
em processo de finalizagao do segundo documentdrio longa-metragem.

Outros grupos e produtoras de cinema vém surgindo nos ultimos
anos (como a RGB7 Cinema e a Clareira Filmes) e virios realizadores
autdnomos vém aplainando seus caminhos nesse territério, muitos tendo
passado pelos cursos de cinema citados e em cursos de audiovisual em
Faculdades Particulares. A dimensio se amplia, as possibilidades de
realizagdo estdo cada vez mais as maos.
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4. ENTREVISTA
MARIA ADAM CALDANA

Nasceu nos Estados Unidos, Maryland em 3 de Janeiro de 1911,
filha de pais eslovenos, Joio Adam e Maria Gerard Adam.

Chegou em 1923 no Brasil com 12 anos, desembarcou no porto de
Santos do navio Cezar Batisti, depois de 28 dias de viagem. Casou-se em
Birigui com 22 anos com Joao Caldana e vieram para Londrina em 1932.

Faleceu em 16 de setembro de 2013.
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Trechos da Entrevista

“..]
BDB:
MAC:

BDB:
MAC:

BDB:
MAC:

BDB:
MAC:

BDB:
MAC:

ZE:
MAC:

Qual a impressio que a senhora ficou do Brasil a0 desembarcar?
Noés fiquemo com medo porque vimo preto né, La num tem
preto, nds vimo preto rodeamo tudo em volta da mae.

O que a senhora achava que era o preto?

Era uma coisa diferente né, que a entio tava tudo em volta da
mae. E |4 em Santos ¢ quase s6 preto que trabalhava no porto
né.[...]

Seu pai jd estava acomodado nessa fazenda?

Que acomodado nada! Ai, meu pai ndo fazia nada, minha mae
chor6, chord, minha mie, entro numa casa, janela era de tébua,
fugdo era um monte de tijolo, que minha mae deixou uma casa l3,
com roupa e tudo, guarda roupa e tudo, aquela, aquela cozinha
bonita na Europa, aquele fogao lindo e aqui num tinha nada,
dai meu pai fez uma mesa de tdbua ele num deu conforto prd
minha mie, nunca nio, minha mae sempre sofreu, sempre.|...]

E a senhora estudou?

Nio, aqui meu pai ndo deixou estuda, o que eu estudei foi em
casa |4 na Europa, na escola l4, né, até terceiro ano, malemad da
pra mim lé um pouco. Agora nio porque eu nao enxergo mais.

[...]

Qual era o nome do seu sogro?

Jacomo Lolata, ele é um homem que podia né, viemo pra
Londrina, meu sogro falou ai vocé pode trabaid, vai derrubd o
sitio, sitio ficava 14 em cima perto do... como é que é 6 Zé? 14
pra cima.

Autédromo.

E I4 era o sitio do meu sogro, ai meu marido ia 4 com medo,
aquele caminho tudo escuro, num tinha nada, sorte que tinha
Antonio Faria, ele tinha uma pensio.|...]



BDB:
MAC:

BDB:
MAC:

MAC:

BDB:
Z4é:

BDB:

MAC:

BDB:
Z4é:

BDB:
Zé:

BDB:
MAC:

Como era a cidade quando a senhora chegou?

Af fia tudo aquelas casinha de parmito coberta com taboinha
né. Mas nossa casa, que meu sogro fez tava bem fechada e tudo
mais, o chéo ele fez pra por assoalho mais nao coloco assoalho,
entio, naquelas vigota aqui por dentro, ai eu sofri, esperando
menino, sufri, num tinha cama prd dormi, fez cavalete, 14
estendeu um lengol pra mim dormi em cima do cavalete. [...]

Os filhos da senhora estudaram?
Sim, as menina era no Mie de Deus ¢ o Joao também, aquele
tempo pegava os menino l4.[...]

[...] Frei Nereu, ai viero aqui, fizero igrejinha, fizero escolinha.
E esse Frei Nereu que tinha mais um Freizinho, coitado pobre,
pobre, que ele se costurava sozinho a batina, dai ficou a igrejinha
ate hoje, s6 que t4 maior né.

Essa igreja que a sr* falou

E a Nossa Senhora de Lourdes

Nossa Senhora de Lourdes, é a igreja, Nossa Senhora de Lourdes

dona Maria?
E

L4 na vila Siam ?

Vila Siam

Na vila Siam, 14 pro lado do aeroporto, né

E isso, atris da mesquita dos mul¢ulmanos, ali
Isso mesmo

Ele deu bastante terreno, meu sogrol...]”

CALDANA, Maria Adam. Depoimento. Londrina-Pr. 2012. Entrevista concedida
a Jornalista Barbara Daher Belinati. Transcricio de Liliane Adolfo F. Seafini.

1DVD original, acervo Museu Histérico de Londrina. (Projeto Histéria Oral).
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5. ASAM

O Museu é 10

Como se pode imaginar, muitas necessidades do Museu nao es-
tdo previstas no orcamento da UEL e também nio sio contem-
pladas pelos editais das institui¢cGes publicas.

Mas elas existem, e em geral sdo emergenciais. Por esse motivo
¢ necessario que a ASAM possua um caixa para atende-las. Para
isso os voluntarios promovem alguns eventos com a finalidade
de arrecadar recursos. Assim, no ano de 2004, em parceria com a
ANEL, foi promovido um Leildo de Gado Nelore Elite que nos
permitiu arrecadar recursos suficientes para a instalacio do ar-
condicionado central em todo o piso inferior do Museu.

O “Cha entre os Amigos do Museu” realizado anualmente, rende
recursos suficientes para organizagao de festas como o Dia do
Pioneiro, para o fornecimento de lanches a grupos artisticos que
vem se apresentar no Museu, para lanches servidos a escolares,
para coquetéis de abertura de exposi¢oes, para a festa de Natal,
etc.

Fica claro que apenas a promogao de eventos, que sao atividades
de risco, nao nos da a seguranca de manter dinheiro em caixa. Por
esse motivo criamos o projeto “O Museu ¢ 107, convenio com
a SERCOMTEL, que consiste no débito automatico de R$10,00
(dez reais) na conta telefonica mensal, devidamente autorizado
pelo usuario. Com essa doagdo mensal o cidadao torna-se socio
contribuinte da ASAM.

Atualmente essa arrecadacao chega a R$700,00 (setecentos reais)
mensais, mas nossa meta ¢ atingir mil doadores, nimero que nao
¢ muito ambicioso se considerarmos a facilidade de participacio,
o pequeno valor da doagao e a grande populagao do municipio.
Convidamos vocé, que nos lé neste momento a participar do
projeto entrando em contato com o Sr. Cesar na secretaria do

Museu Historico, telefone (43)3323-0082.

Maria Lopes Kireeff
Associagao dos Amigos do Museu
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