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APRESENTACAO

A programac¢io do Museu Histérico nesse periodo ¢ intensa.
Enquanto no més de junho comecava a visitagdo publica aos carros
ferroviarios restaurados, ja se iniciavam os estudos para a recuperacio
da locomotiva Baldwin, fabricada em 1910. Em breve a locomotiva se
juntard aos carros na plataforma do Museu.

Nesse semestre, a equipe do Museu e seus parceiros prepararam a
“Mostra Londrinense de Cinema e Memoria”, as exposi¢des “60 Anos
da Telenovela Brasileira” e “Ouro Verde Nossa Paixio”, enquanto
se iniciava a pesquisa para o projeto da exposicio “Indigenas na
Paisagem Londrinense: uma discussdo necessaria na perspectiva do
Patrimonio Historico-Cultural”. Ainda, entre cursos, oficinas e outros
eventos, foi realizada a “Primavera dos Museus”, com a Caravana dos
Museus, concretizada pela parceria entre museus e casas de memoria
de Londrina e regido.

Esses eventos permitiram encontros e didlogos enriquecedores.
O sétimo nimero do Boletim do Museu Histérico de Londrina quer
indicar algumas das possibilidades geradas. Os textos de Jairo Queiroz
Pacheco (IPAC/Londrina/UEL), Janete Fernandes (CONSEC/PR),
Luis Henrique Mioto (Cineclube Ahoramagica e Associacio AlmA
Brasil), Karina Muniz Viana (COSEM/PR), Elmo Francfort (Instituto
PRO-TV) nos permitem refletir sobre as fungdes do Museu e o acesso
de individuos e grupos aos bens culturais.

A presencga e a atuagio de estudantes tem sido, também, funda-
mental para a instituicdo, como sugerem os textos dos bolsistas Vagner
Henrique Ferraz, Juliana Souza Belasqui, Taiane Vanessa da Silva. O
estudo estatistico realizado a partir dos livros de registros de visitantes
traz indicativos a serem explorados na gestio do Museu.

Sabe-se que o tempo presente ¢ marcado pela busca de novas
identidades e constru¢io da cidadania. Castells (2000) refere-se a
uma “onda poderosa de identidade coletiva” que busca a singulari-
dade cultural e autocontrole individual num contexto globalizado.
Essa identidade coletiva demanda o acesso, o debate e o cultivo dos
elementos de identidade local e grupal. Entendemos que as a¢des do
Museu Histérico de Londrina impulsionam no sentido da realizagio
dessa possibilidade em Londrina.

Prof* Dr® Regina Célia Alegro
Diretora do Museu Historico de Londrina
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Boletim Museu Histérico de Londrina

1. PROJETOS

11. PRESERVACAO DA MEMORIA HISTORICA DE LONDRINA:
restauro cenografico da locomotiva a vapor e seu tender de
abastecimento

Vagner Henrique Ferraz*

Propde-se a recuperacdo cenografica da locomotiva Baldwin
840, de tipo Tenwheeler, fabricada em 1910 pela Baldwin Locomotive
Works de Filadélfia — EUA, modelo Consolidation 4-6-0, e seu tender
de abastecimento, pe¢a fundamental para a compreensio do sistema
de propulsio da Locomotiva, hoje estacionados nas docas secas do
Instituto Brasileiro do Café — IBC, em Londrina.

A locomotiva foi cedida a Universidade Estadual de Londrina
para exposicdo no patio do Museu Histérico de Londrina Pe. Catlos
Weiss, como parte do acervo visitavel do municipio associado a dois
carros ferroviarios originalmente pertencentes a extinta RV.P.S.C.
(a Rede de Viagao Parand - Santa Catarina, posteriormente, R.F.F.S.A.),
estando ambos ja expostos a visitagdo publica ao longo da plataforma
do Museu Histérico da cidade de Londrina, apds restauro realizado
com apoio do Programa Municipal de Incentivo a Cultura - PROMIC.
O projeto ora apresentado visa completar o conjunto que compde a
paisagem externa visitavel do Museu Histérico como de fundamental
importancia para a meméria e identidade de Londrina (e regido).

A importincia da locomotiva Baldwin e a sua exposi¢do como
acervo visitavel na plataforma do Museu Histérico de Londrina
relaciona-se diretamente com as vivéncias cotidianas daqueles que
migraram para a regido e construiram a cidade que herdamos. Milhares
de pessoas, ao longo dos anos 30 e seguintes, desembarcaram na
cidade em busca de uma vida melhor. Além disso, o escoamento da
producio cafeeira em direcao ao Porto de Santos foi o motivo maior
da instalacio da ferrovia.

Recebemos como legado, a cidade e as memorias daqueles que a
fizeram a partir do vinculo com a ferrovia. Por isso a recuperacio da
locomotiva e a sua exposi¢do no espaco do Museu ¢é tio importante!

*- Graduando de Histéria (UEL), bolsista PROEXT (MEC/SESU), projeto A construcio da
memoria e a preservagio do patrimoénio cultural em Londrina. Orientadora: Regina C Alegro.



1.2. ESTUDOESTATISTICODOPERFILDOSVISITANTES
DO MUSEU HISTORICO DE LONDRINA

Juliana Souza Belasqui *

Taiane Vanessa da Silva *

Por necessidade de delinear o perfil do visitante do Museu Histérico de
Londrina, fizemos um estudo estatistico dos livros de visitantes do Museu. A (te)
contagem privilegiou os anos de 2009 até 2012, e os dados dos livros de visitas
foram transferidos para planilhas Excel.

A estatistica trouxe informagdes interessantes, como por exemplo: ao
contrario da idéia comum de que a maioria dos visitantes do Museu ¢ constituida
de publico escolar, constatou-se que desde 2010 essa maioria pertence ao grupo
do chamado “publico espontaneo” (publico nao escolar). Outro dado: 0 Museu
recebeu visitantes dos limitrofes Sao Paulo, Santa Catarina e Mato do Grosso do
Sul, mas também do restante do Brasil e de estrangeiros. Ainda, verifica-se uma
diferenca entre os totais de publico visitante em 2010 e 2011, quando, inferimos,
sentiu-se o reflexo da nova lei de estagios voluntarios que inicialmente afastou
académicos monitores e depois exigiu reorganizagao da agio de monitoria. A assi-
natura nesses livros nao é obrigatéria e a recepgao do monitor parece constituir-se
num estimulo para o registro do visitante. Nesse ano que finda, 2012, as visita-
¢oes a0 Museu foram estimuladas por eventos como: Exposi¢des Cuidar, curar,
lembrar — memoria da saude em Londrina, Carros Ferroviarios Restaurados, 60
Anos das Telenovelas Brasileiras e Primavera nos Museus (com a Caravana dos

Museus).

ASSINATURAS NOS LIVROS DE VISITANTES DO MUSEU HISTORICO DE

LONDRINA PE. CARLOS WEISS
Ano Publico Espontineo Publico Escolar Total
2009 13.808 18.016 31.421
2010 14.228 11.909 26.134
2011 12.234 10.636 22.870
2012 23.665 21.807 45.472

Os dados estatisticos digitalizados estdo a disposicdo para consulta e
permitem identificar a origem dos visitantes, género, profissio, se pertencem
a rede de ensino publica ou privada, municipal ou estadual, se frequentadores
da exposicdo permanente, temporarias, de eventos, se pesquisadores.

*- Graduanda de Histéria (UEL), bolsista Universidade Sem Fronteiras (SETI/PR), projeto O
Museu vai a escola. Orientadora: Regina C Alegro.

*- Graduanda de Histéria (UEL), bolsista PROEXT (MEC/SESU), projeto A construcio da
memotia e a preservacio do patriménio cultural em Londrina. Orientadora: Regina Célia Alegro.
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1.3. INDIGENAS NA PAISAGEM LONDRINENSE:

uma discussdo necessaria na perspectiva do Patriménio
Histérico-Cultural

Leilane Patricia de Lima*

Regina Célia Alegro*

A “nova museologia” adota uma disposicdo questionadora de
tendéncias excessivamente globalizantes. E desenvolve propostas
para constituigdo de acervos e exposi¢cdes que representem diferentes
sujeitos individuais e coletivos na sociedade.

Nesse contexto emerge como questdo fundamental, o “patri-
monio cultural”, assim como a ideia de “invencio desse patrimonio”,
que envolvem uma énfase na comunicagdo entre museus e sociedade.
Patrimonio torna-se uma categoria fundamental para diferentes cole-
tividades, inclusive para compreender aquelas alheias a modernidade
ocidental, pois permite o transito de uma a outra cultura.

Recentemente, a diversidade reconhecida em termos de relacoes
mutuas de igualdade e valorizagao da singularidade de cada meméria
propde-se a atender as demandas de representacdo cultural de uma
populacio heterogénea. (GONCALVES, 1990). O museu é um espaco
de problematiza¢io da identidade de diferentes grupos.

Abreu & Chagas (2009) destacam a relacdo entre memoria e patri-
monio enfatizando que “grupos sociais tradicionalmente localizados
em lugar de alteridade” favorecem o desenvolvimento de experiéncias
em museus “caracterizadas pelo exercicio do direito a voz, 2 memoria
e a constitui¢dao do patrimonio cultural”. (p. 15).

Nessa perspectiva, para o Museu, propor a concep¢io de uma
exposicao sobre a tematica indigena é um desafio e dois termos podem
contribuir para justificar tal proposta: auséncia e presenca. Sobre a
auséncia, sabemos que os discursos académicos no Parand, por mais
de trinta anos, se referiram ao slogan de uma terra vazia, desabitada, ou
seja, havia na regido norte do Parana e em Londrina o chamado “vazio
demografico”, a época da colonizacio promovida pelas Companhias
de Terras, a partir de 1930 (MOTA, 2009, p. 24-57). Tomazi (2000)

*- Doutoranda em Arqueologia (Museu de Arqueologia e Etnologia/USP)
*- Doutora em Educacio pela UNESP/SP. Diretora do Museu Histérico de Londrina. UEL



também se refere ao discurso construido a respeito da historia da
regido e os siléncios que a cercam.

Contudo, tal cenario aponta para uma mudanga de postura, que
ja ndo mais se sustenta pela “auséncia”, mas sim por elementos, muitas
vezes visiveis e de conhecimento comum, que indicam a presenca
indigena no territério do Parand, Londrina inclusive. Estudos cienti-
ficos, em especial, arqueoldgicos, apontam que o Parand vem sendo
habitado por diferentes populagdes humanas ha mais de 8.000 anos.
Tais pesquisas evidenciaram a presenca de grupos indigenas distintos,
como por exemplo, os cacadores-coletores (as chamadas Tradicdo
Humaita e Umbu), os pescadores-coletores do litoral e as popula-
¢Oes indigenas historicas (os Guarani, Kaingang, Xokleng e os Xeta),
(MOTA, 2005). No caso especifico do norte do Parand, com menor
namero de pesquisas arqueologicas realizadas, podemos encontrar na
producdo académica, especialmente das duas ultimas décadas, refe-
réncias sobre a presenc¢a de populagdes indigenas historicas na regiao
e a resisténcia contra o processo de ocupacio. Os estudos de Monbeig
(1984) e Paz (1991) exemplificam estas questoes.

Em vista da constituicio e organizacdo de acervo e exposicoes
que representem os diferentes sujeitos individuais e coletivos em
Londrina e regido, e considerando que ¢ papel do Museu Histérico
problematizar algumas invisibilidades e esquecimentos historicos,
o projeto propde a reflexdo, elaboracio e disseminagdo de conheci-
mento acerca da presenga indigena na regido de Londrina. A partir de
trabalho de pesquisa sera realizada exposigao no Museu Histérico de
Londrina.

O
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2. EXPOSICAO

2.1. E)SPOSIQAO FOTOGRAFICA “OURO VERDE NOSSA
PAIXAO”

Jairo Queirog Pacheco™

No meés de dezembro, mais exatamente na véspera do Natal, o
Cine Teatro Ouro Verde completou 60 anos. Mais do que comemorar
essa efeméride, a exposicio fotografica “Ouro Verde Nossa Paixio”,
buscou manter viva sua memoria, enquanto sua reconstru¢iao esta
sendo viabilizada. Para os leitores que nao siao londrinenses, cabe
esclarecer o Cine Teatro Ouro Verde constitui-se no mais importante
equipamento cultural da cidade, tombado como patriménio histérico
em nivel estadual e sofreu um incéndio de grandes propor¢oes em
fevereiro de 2012.

A exposi¢do, montada no espaco de exposi¢Oes temporirias do
Museu de dezembro de 2012 a fevereiro de 2013, foi organizada pelo
IPAC-Ldna (Inventario e Protecao do Acervo Cultural de Londrina)
em Parceria com o Museu Histérico de Londrina “Padre Carlos
Weiss” (como ag¢do do Projeto MEC/SESU “Construgdo da Memoria
e a Preservacdo do Patrimémio Cultural em Londrina”). Teve como
objetivo mostrar o funcionamento do Cine Teatro Ouro Verde em
diferentes momentos de sua existéncia, a partir de registros ligados as
Artes Plasticas, Danca, Musica, Teatro, Cinema e Histérico do prédio.

A exposicao foi montada de forma integrada a um documentario
em video tendo, inclusive, algumas imagens em comum. As duas
produgbes podem ser compreendidas separadamente, mas se comple-
mentam. Enquanto o video constitui-se num discurso univoco, onde
quem o produz imp&e uma velocidade de leitura ordenada; a expo-
sicdo permite ao visitante montar inimeras sequéncias narrativas,
dominar o ritmo de passagem por cada imagem e legenda, aprofundar-
-se no detalhe ou, caleidoscopicamente, misturar diferentes imagens
e legendas.

Buscou abordar a histéria do prédio tombado e das diferentes
memoérias que se ligam ao Ouro Verde, caracterizando sua relevancia

*- Professor do Departamento de Histéria/UEL. Curador da Mostra e Diretor do Inventario
e Prote¢ao do Acervo Cultural de Londrina - IPAC.



arquitetonica e sua identificagdo como objeto de paixdo por parte dos
artistas e do publico londrinenses.

A concepgio Exposicio partiu do principio de que a compre-
ensdo das edificacoes tombadas como patrimoénio apresentam aspectos
materiais e imateriais. Isto porque, além das caracteristicas materiais
que as tornam relevantes em termos arquitetonicos e histéricos, elas
possuem também um contetdo simbdlico — portanto, imaterial — igual-
mente importante. Assim, além de mostrar o prédio enquanto cons-
trucio fisica, buscou-se captar também sua “aura”, mostrando-o como
objeto de paixdo por parte dos produtores culturais e do publico que
o frequenta, o que o caracteriza carinhosamente como Casa de Todas as

Artes.
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3. ARTIGOS

3.1. AFUNCAO SOCIAL INTERATIVA E MEDIATICA DOS
MUSEUS
Janete Fernandes*

Resumo

A fungao de um musen, além de colecionar, examinar ¢ apresentar, é produzir
conhecimento. O método presencial expositivo e informativo tradicional nao cabe
mais nos tempos atuais. As novas tecnologias ja apresentam suporte para que os
miusens desenvolvam um trabalho continno de cadastramento, digitalizacio e tomba-
mento de seus acervos, como também para promover a interagio entre seus vdrios
setores, principalmente com o de educagio, construindo dispositivos informacionats
¢ disponibilizando-os no ciberespago. Neste enfoque, o trabalho dos musens poderd
Jicar disponivel através da rede de computadores de modo a promover a inclusao
cultural e digital, conscientizando as pessoas sobre sen maior patriminio, ou seja, a
sua heranga cultural, na esperanca de que possam projetar livremente seu fitturo sem
a necessidade do aval de grupos que privilegiam o acesso aos bens culturais.

Palavras-Chaves: Museu; Inclusao; Culturay Educagio; Interatividade; Pesquisa.

Cultura e Educacio sao indissociaveis, ambas fundamentam a
identidade de uma sociedade, como também sdo as formadoras da
consciéncia critica e estética desta mesma sociedade. Ao pensar Cultura
e Educacio, temos o desafio de lancar um olhar critico sobre a reali-
dade social e estética que estamos vivenciando. Nao ¢é facil, porém, na
atual conjuntura olhar com lucidez os enormes movimentos em que
as novas teorias e tecnologias mediaticas nos envolvem ao se apresen-
tarem, pois, a0 mesmo tempo elas os incluem e excluem.

Coabitamos um espago social virtual dentro de uma nau, a
qual nos conduz através de uma teia (rede) de interligacdes e /linka-
gens a um dos momentos mais marcantes da histéria humana, o
Diluvio Informacional. Estamos presenciando o segundo dildvio,

*- Prof* do Departamento de Artes da Universidade Federal do Parana (1975-1991).
Membro do Conselho Estatual de Cultura do Estado do Parana (2012-2014).



o informacional. Para LEVY (1999) “talvez uma meditagio sobre
o dilavio biblico possa nos ajudar a compreender melhor os novos
tempos” e questiona “Onde estda Noé”? “O que colocar na barca?”

Ainda segundo LEVY (1999): “No meio do caos, Noé construiu
um pequeno mundo bem organizado. Em face do desencadeamento
dos dados, protegeu uma selecdo. Quando tudo vai por agua abaixo,
ele estd preocupado em transmitir. Apesar do salve-se quem puder
geral, recolhe algumas espécies, pensando no futuro. E Jeova fechou a
porta por fora. A arca foi fechada. Ela simboliza a totalidade reconsti-
tuida. Quando o universo esta desenfreado, o microcosmo organizado
reflete a ordem de um macrocosmo que esta por vir. Mas o multiplo
nao se deixa esquecer. O dilavio informacional jamais cessara. A arca
nio repousara no topo do monte Ararat. O segundo diltvio nido tera
fim. Ndo h4 nenhum fundo sélido sob o oceano das informacdes.
Devemos aceiti-lo como nossa nova condicido. Temos que ensinar
nossos filhos a nadar, a flutuar, talvez, a navegar”.

A arca do primeiro dildvio era unica, estanque, fechada, tota-
lizante. As arcas do segundo dilivio dangam entre si. Trocam sinais.
Fecundam-se mutuamente. Abrigam pequenas totalidades, mas sem
nenhuma pretensdo ao universal. Apenas o diluvio é universal. Mas ele
é “intotalizavel”. E preciso imaginar um Noé modesto (LEV'Y, 1999).

As arcas (signos) do Segundo Diluvio sdo dnicas, sdo os indivi-
duos, os grupos sociais, as institui¢des, ou seja, sio elementos fechados
e “intotalizantes” que compbdem a sociedade tal qual a herdamos e
conhecemos. O Segundo Diltvio ndo apaga as marcas do conheci-
mento. Ele ¢ a Nuvem que carrega todas as informagoes (signos) como
uma biblioteca de Babel. Um arquivo fluido e virtual que, a0 mesmo
tempo, reune e dispersa. Ele é universal e “intotalizavel”.

Estamos na iminéncia de uma nova ciéncia social, portanto,
pensar em colecionar, proteger e apresentar patrimonios cultu-
rais materiais e imateriais fechados no microcosmo organizado das
espécies, como na da arca de Noé (museus, espagos culturais... etc.),
seria navegar a espera do macrocosmo que estd por vir. Uma visdo
cartesiana que niao cabe mais dentro do contexto histérico e social
que vivemos. Como afirma Peter Sims, pesquisador de inovagao da
Google, Pixar e General Electric, em entrevista a Folha de S. Paulo,
“Suprir necessidades das pessoas decidindo tudo a partir de um cubi-
culo ou de cima para baixo, isso ndo funciona nem mesmo quando o
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intuito é ganhar dinheiro” (GONZAGA, 2012). Seria um passaporte
para a alienacdo.

Temos que nos conscientizar, alertando os sistemas para as ques-
toes da construcio do conhecimento, dentro de um enfoque educacional
que vise a cria¢do de um sistema dialégico informacional. As novas
tecnologias ja apresentam suporte para que os museus desenvolvam um
trabalho continuo de cadastramento, digitalizacdo e tombamento de
seus acervos, como também podem promover a interagdo entre seus
varios setores, principalmente com o de educagio, construindo disposi-
tivos informacionais e disponibilizando-os no ciberespaco.

Temos o desafio de reconhecer que a educagdo visa a pesquisa
de arquivos, obras e colegbes, tornando assim o trabalho acessivel
de uma forma mais ampla e envolvente. O foco desta pesquisa seria
buscar informacdes nos acervos e atividades do museu, para poder
apropriar-se da memoria e dos saberes do seu tempo.

A interligacio entre museus, entidades, pessoas e sociedade nio
se justifica mais somente através do modo expositivo e informativo
tradicional, mas sim e, sobretudo, de forma interativa e virtual. Se
nio houver a interatividade, o processo de acessibilidade do contexto
torna-se mais um elemento de informacio e, muitas vezes, de confina-
mento, sendo que a importancia estd no compartilhamento e na inte-
ragdo, sobretudo, nas memorias dindmicas que podem ser compar-
tilhadas entre numerosos individuos, aumentando o potencial de
inteligéncia coletiva dos grupos humanos. A transmissio de conheci-
mentos e a interagdo estdo na base do processo de inclusio cultural e
de uma visao mais solidaria em busca da felicidade.

Nicholas Serota (Diretor da Tate Modern em Londres), quando
perguntado (MARTL 2012), sobre o papel de um museu, que além de
realizar exposi¢des, também seria produzir novo conhecimento sobre
a obra de um artista, respondeu: “Sem uma vocagio para pesquisa,
o museu sO repete ideias em vez de inventar essas ideias.O publico
respeita museus engajados nesse tipo de atividade. Mesmo que ele
nio petrceba, uma exposicio com grandes esforcos de pesquisa, esse
conhecimento acumulado se torna importante para a instituigao, ajuda
a construir relagOes entre o museu e os artistas. Artistas sao seres cria-
tivos, envolvidos 100% em suas pesquisas, buscas e tentativas de ver
o mundo. Museus precisam estar a altura disso, é importante fazer,
em vez de receber apenas”.



Nio devemos esquecer que alguns museus guardam:

O Belo.
O Belo é Arte e
Arte é Vida.

Se até alguns anos atrds a fun¢do do museu era colecionar,
preservar e apresentar; sua funcio e responsabilidade, diante da
atual face histérica, é produzir conhecimento incluindo a sociedade.
Educacio é o elo entre a Cultura e o Conhecimento. O conhecimento
nos coloca a caminho da Verdade.

Sera que o segredo niao estara escondido no grande Dilavio
Informacional?
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3.2. MUSEUS PARANA:

mais que uma politica museoldgica do Estado do Parana, uma
transformacio do acesso ao bem cultural.

Karina Muniz Viana*

Resumo

A Museologia contemporinea, em esforco intangivel, propoe um didlogo direto com
0 visitante de forma a seduzi-lo por intermédio dos objetos musealizados. Entre-
tanto, este mesmo visitante encontra-se em processo de reconbecimento no espago
em que ocupa, buscando uma identificagio transparente de forma a satisfazer-se
instantaneamente. Suas agoes de demanda pessoal ¢ social tornaram-se compulsiva-
mente viciantes e provocadoras de sensagdes de curta duragao e reagao. Diante deste
cendrio, este artigo tem como proposta refletir sobre o papel do Sistema Estadual de
Museus do Estado do Parand e suas perspectivas no processo de descentralizagao
das agoes museoldgicas. Reconbecendo o Musen enquanto fendmeno ¢ a Museologia
como campo disciplinar, potencializando as instituicoes museoldgicas do Estado de
maneira a comunicar e difundir o patriminio através da informagao.

Palavras-chave: Museologia; Museu; Acervo museoldgico; Informagio ¢ termino-
logia museoldgica; Sistemas de Informagio; Acessibilidade.

O 5° Forum Nacional de Museus, realizado em Petrépolis em
setembro do ano passado, teve como tematica: “40 anos da mesa de
Santiago do Chile: entre o idealismo e a contemporaneidade”, reto-
mando o conceito de musen integral a partir dos desafios

langados em 1972 a respeito das primeiras sensa¢oes do que viria

*- Especialista em Gestao da Informacio e Inovacoes Tecnolégicas pelo Instituto Brasileiro
de Pés Graduacio e Extensdo. E Assessora Técnica da Secretaria de Estado da Cultura,
atuando como Gestora Museolégica no Programa Museus Parand, coordena a implantagio
do Sistema Integrado de Acervos Museoldgicos no Estado do Parana. E-mail: karinav@seec.
pr.gov.br | (41) 3321-4751.

1- Em 1958, Georges Henri Riviére defendia a ideia de Ecomuseu, ou seja, um museu voltado
para o social, estabelecendo relagdes com o espago, o tempo e a meméria, criando uma relagio
museu e individuo. E em 1968 na 8" Conferéncia Geral de Museus, realizada em Monique —
Alemanha, Hugues Michet de Varine-Bohan e Riviére ampliaram este conceito para Museu
Integral, que leva em consideracio a totalidade dos problemas da sociedade, o museu como
ac¢do, um instrumento dinamico. Sobre o assunto consultar ICOM, 1972.



a ser a Nova Museologia® ¢ como nossos museus se inserem neste
cenario contemporineo. Questdes como o acesso a informacio e a
participagdo direta com a comunidade, provocaram um desafio ainda
maiot, o de que nossos museus, muito mais do que coletar, identificar,
conservar, pesquisar, administrar e comunicar, eles sio responsaveis
pela difusio do conhecimento a partir do reconhecimento do indi-
viduo em uma sociedade em transformacio.

A contemporaneidade reflete um museu do individuo, suas
teorias e praticas museolégicas devem integrar a sociedade de forma
a interpreta-la dentro de seu contexto natural, para (MOUTINHO,
1989, p.115):

A Museologia deve procurar, num mundo contemporineo que tenta
integrar todos os meios de desenvolvimento, estender suas atribuicoes
e funcgdes tradicionais de identificagdo, de conservacio e de educagio,
a praticas mais vastas que esses objetivos, para melhor inserir sua
acdo naquelas ligadas ao meio humano e fisico. Para atingir esse
objetivo e integrar as populagdes na sua a¢io, a Museologia utiliza-se
cada vez mais de interdisciplinaridade, de métodos contemporaneos
de comunicagio comuns ao conjunto da agdo cultural e igualmente
dos meios de gestdo moderna que integram os seus usudrios.

Trata-se, sem duvida, de um modelo hibrido, onde a comunidade
museoldgica, composta de seus gestores, técnicos, administradores,
apoio logistico e voluntarios, deverio dialogar com a sociedade e
interpretar seu acervo de maneira a inseri-lo neste meio.

Independente de suas diferencas tipolégicas, os museus traba-
lham mesmo com objetos feitos, ja produzidos, portanto, com aquilo
que se situa num determinado passado, mesmo que ontem (...) qual
¢ a natureza da relacio que se mantém com o passado (CHAGAS,
2009). Torna-se evidente o pensamento e desenvolvimento de praticas
de uma museologia popular e comunitaria de base participativa.

2- Em 1985, no 2° Atelié Internacional para uma Nova Museologia, realizado em Lisboa —
Portugal, é fundado o Movimento Internacional para uma Nova Museologia — Minom, tendo
como diretriz uma reflexdo a respeito dos problemas da sociedade, trazendo a agio social para
dentro da Museologia.
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Sistema Estadual de Museus do Estado do Parana: um pano-
rama geral

A Secretaria de Estado da Cultura — SEEC, por intermédio da
Coordenacao do Sistema Estadual de Museus — COSEM, promove a
gestdo e articulacio entre os museus do Estado do Parana através do
Sistema Estadual de Museus, instituido em 24,/09/1990, Lei No. 9375,
que tem por objetivo estabelecer um padrio museoldgico, promover
a articulacio entre os museus vinculados, desenvolver a assisténcia
técnica e programas de capacitagao técnica.

Diante do cenario museolégico narrado anteriormente, estando
consciente do papel dos museus com esta sociedade em transfor-
magcao, em agosto de 2011 a COSEM deu inicio a0 mapeamento do
campo museolégico das institui¢des vinculadas a SEEC, compre-
endidas: Museu Paranaense, Museu do Expedicionario, Museu da
Imagem e do Som, Museu de Arte Contemporinea, Museu Alfredo
Andersen ¢ Museu Oscar Niemeyer, todos situados na cidade de
Curitiba. Esta acdo tinha por objetivo rastrear as deficiéncias destas
institui¢des e identificar suas potencialidades para, posteriormente,
realizar uma agio conjunta de descentralizacio, atuando diretamente
com os municipios.

A realidade encontrada nestas instituices evidenciou uma
gestdo de seus acervos de maneira individualizada, onde cada agdo
atua de forma descontinua e pouco visivel. Resultado da auséncia
de padronizacio, sistematizac¢do, integracio e conectividade entre as
mesmas. Sendo assim, tendo como objetivo organizar e potencializar
estas institui¢oes e operacionalizar o Sistema Estadual de Museus,
minimizando o distanciamento do discurso técnica/tedrico em face a
pratica institucional, a COSEM elaborou o Plano Gestor Museoldgico
instituido pelo programa Museus Parana’,estruturado em 07 (sete)
Eixos Programaticos (ver fig.1), que apresenta de maneira sintética,
acoes que atuam de forma paralela com metas continua e resultados
integrados, sendo:

1. Reestruturagdo Organizacional: elaboracdo de um modelo de
gestdo a partir das tipoloias de cervo: Histéria, Antropologia,

3- Marca institucional.



Etnografia, Arqueologia, Ciéncias Naturais e Histéria Natural,
Ciéncia e Tecnologia, Imagem, Som e Multimeios, Artes Visuais
e Virtuais, incluindo a elabora¢io do Estatuto de Museus e Planos
Museoloégicos.

. Tecnologia da Informacdo: desenvolvimento de uma base de dados
para gestdo de acervo museoldgico e de referéncia, de forma a
tratar a gestdo destes acervos de maneira integrada e padronizada.
Resultando em uma plataforma que dialogue todas as tipologias,
com campos padronizados, otimizacdo do acesso a pesquisa e uma
maior democratizacao na difusao do conhecimento.

. Acervo: implantagio de Normas de Inventirio, processos de
Digitalizagdo e Informatizacdo e Politicas de Incorporagio de
novas colecoes, Pesquisa, Investigacdo, Exposicdes tempora-
rias e de Acervo, atuando dentro dos padrées museoldgicos e
museograficos.

. Infraestrutura: elaboracdo de projetos de modernizacio de
museus, deste seu edificio de ocupacdo até areas técnicas.
Contemplando parametros de climatizacio, acessibilidade, infor-
matizagdo e mobilidrio, aplicando conceitos e praticas museogra-
ficas para a comunicagao e difusdao dos acervos.

. Parcerias Institucionais: desenvolvimento de Politicas de
Estratégia, Fomento e Técnico-cientificas, tendo as instituicdes
publicas e privadas como grandes parceiras e articuladoras dos
diversos eixos de gestio.

. Comunicagao e Difusio: elaboracdo de projetos de A¢ao Educativa
e Patrimonial, bem como a publicacio de Cadernos Técnicos e
incorporagio as redes digitais e de integracdo da informacio.

. Polos Museologicos: implantagdio dos programas de Apoio
Técnico, Capacitacio Técnica e Exposi¢bes Itinerantes, dialo-
gando com as institui¢des museoldgicas e de referéncia dos muni-
cipios do Estado do Parana, potencializando os processos muse-
olbgicos e museograficos.
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Estes eixos atuam de forma paralela atendendo as especificidades
de cada acervo, buscando sistematizar as praticas museoldgicas de

maneira a integrar estas diferentes cole¢Oes e integrar estes museus.

'MUSEUS
PARANA

Plano Gestor

Museoldgico
2011|2014

Fig.1. Diagrama do Plano Gestor Muscol6gico — 2011/2014, estruturado em 07 (sete) Eixos Programaticos
seguido de suas respectivas A¢des.

Polos Museolégicos

Em 2007, no 1° Ibermuseus — Panoramas Museolégicos da Ibero-
América realizado em Salvador, destacou-se a criacio do Programa
Ibermuseus, da Rede Ibero-Americana de Museus, do Programa
de Formacido Profissional e Capacitacdio Técnica para Museus, do
Cadastro Nacional de Museus, do Observatério e do Portal de Museus
Ibero-Americanos, dentre outras a¢des onde era discutido o processo
de “globaliza¢io” dos museus. Estes instrumentos de gestdo museol-
gica vinham fortalecer os principios da Politica Nacional de Museus,
lancada em 2003, aonde os museus viriam a desempenhar uma func¢io
chave na sociedade:



(-.) os museus como praticas e processos socioculturais colocados a
servico da sociedade e do desenvolvimento, politicamente compro-
metidos com a gestdo democratica, participativa e museologicamente
voltados para as acoes de investigagdo e interpretagio, registro e
preservacio cultural, comunicagio e exposi¢do dos testemunhos do
homem e da natureza, com o objetivo de ampliar o campo das possi-
bilidades de construgdo indentitaria e a percepgio acerca da realidade
cultural brasileira. (CHAGAS, 2007).

Entendendo este papel primordial do museu com a sociedade,
Polos Museologicos tem por objetivo dialogar as agbes museologicas
e museograficas dos museus do Estado através de parcerias intensa
entre municipio e Estado.

Em 2012 foram mais de 6.000 visitantes (fig.2) dos municipios.
As exposi¢oes, com acervos dos museus vinculados a SEEC, foram
intermediadoras deste didlogo entre museu e sociedade.

POLOS MUSEOLOGICOS - EXPOSICOES ITINERANTES 2012
exposigio municipio visitantes
Rio Negro 480
“Gravuras do Acervo MON”. - .
Acervo Museu Oscar Niemeyer Unido da Vitoria 132
Paranagua 200
Maringa 205
“Andersen, Luz e Cor”.
Acervo Museu Alfredo Andersen. Foz do Iguagu 686
Cascavel 947
“Desejo de Saldo: Salao Paranaense, uma retrospectiva”. Pato Branco 771
Acervo Museu de Arte Contemporinea do Parana Londrina 350
Irati 102
“Bens/Tombados: imagens do Patrimo6nio Cultural do Prudentépolis 17
Parand”. ;
Colecio Coordenadoria do Patriménio Cultural Mallet 621
Inicio Martins 126
“KA’A — A Erva Sagrada — Fotos de Vladimir Kozik e Guarapuava 325
Carlos Bueno”. Laranjeiras do Sul 241
Acervo Museu Paranaense Cascavel 234
Lapa 247
“Memoria e Imagem nas Lentes de Guilherme Gliick”. Campo Largo 117
Acervo Museu da Imagem e do Som Campo Moutio 145
Guaira 200
06 exposicoes 20 municipios 6.252

Fig.2. Museus Parana — Exposi¢oes Itinerantes em nimeros — A¢oes 2012
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A 10* Semana Nacional de Museus — museus em um mundo em
transformacao: novos desafios, novas inspiracdes, realizada no periodo
de 14 a 20 de maio, teve sua abertura oficial no Museu Historico de
Londrina, no municipio de Londrina, provocando a descentralizagiao
das acbes e o fortalecimento destas institui¢des.

Outra experiéncia notavel foi a Semana Andersen, comemorada
no més de novembro que pela primeira vez saiu da estrutura do Museu
Alfredo Andersen para perpetuar-se no municipio de Cascavel, no
periodo de 05 a 09 de novembro, tendo como cenario o Museu de
Arte de Cascavel. Além da mostra, ocorrerdo varias acdes dentre elas
a participacdo dos artistas locais, onde estes realizaram releituras da
produgio artistica do pintor. A¢do esta que reafirmou a integracio e
acesso do bem cultural a sociedade.

Para 2013 pretende-se ampliar substancialmente estas ag¢oes e
numeros, dialogando estas instituicdes por intermédio de uma gestao
colaborativa e democritica, aproximando-se da sociedade, percebendo
e interpretando seus varios signos, a explanar:

Talvez uma tarefa-chave das novas politicas culturais seja, tal como
tentam certas performances artisticas, reunir de outras maneiras
afetos, saberes e praticas. Reencontrar ou construir signos que
representem de modo crivel, identidades de sujeitos que, a0 mesmo
tempo, querem, sabem e agem: sujeitos que respondam por agoes, e
ndo personagens que representem marcas de identidade enigmatica.
Este ¢ um nucleo dramiético do presente debate cultural, ou seja, do
sentido com que as opg¢des de desenvolvimento social vém se reela-
borando. (CANCLINI, 2007).

O ambiente ¢ de transformacio, estes acervos ultrapassam e linha
da instituigdo para comunicar-se com estes individuos.

Somos conscientes das deficiéncias e dificuldades que o universo
museolégico apresenta, acreditamos que um modelo de gestdo coope-
rativa e multidisciplinar nos proporcionara possibilidades de concreti-
zagdo destas grandes agdes. Acreditamos nos profissionais que atuam
nestas institui¢oes e principalmente, acreditamos na transformacio no
potencial coletivo, e os Museus sio esta ponte conectora.
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3.3. BREVE HISTORIA DO CINEMA DE LONDRINA -
PARTE 1
Luis Henrigue Mioto*

Resumo:

Este texto apresenta breve relato sobre os realizadores do cinema em Londrina.
Tal texcto surge como um dos resultados do evento “Mostra Londrinense de Cinema
¢ Memdria”, realizada no Museu Histdrico de Londrina e organizada pelo Cine-
clube Ahoramagica, AlmA e 0 Musen Histdrico, em novembro de 2072.

Palavras-chave: Cinema de 1ondrina; Cinema e Memoria.

Temos aqui o objetivo de apresentar uma panoramica breve e
limitada sobre os realizadores de cinema em Londrina-PR, desta-
cando os primeiros realizadores e sonhadores do cinema da cidade.
Esse texto é um dos resultados do processo de pesquisa, organizacio
e realizacio da “Mostra Londrinense de Cinema e Memoria” que teve
como responsaveis o cineclube Ahoramégica' - do qual sou um dos
coordenadores - em patrceria com o Museu Histérico de Londrina®
e a AlmA - Associagio intercultural de Projetos Sociais. A Mostra
foi realizada nas duas ultimas semanas de novembro de 2012, com
o patrocinio da Prefeitura de Londrina (por meio do PROMIC -
Programa Municipal de Incentivo a Cultura) e do Ministério da
Cultura (por meio do Prémio Pontos de Memoria, promovido pelo
Instituto Brasileiro de Museus - IBRAM).

Para a Mostra, realizamos uma extensa pesquisa dos aconte-
cimentos, realizacdes do universo do cinema na cidade e regido,
entrando em contato com os textos dos poucos pesquisadores dessa

*- Historiador e Mestre em Educacio pela Universidade Estadual de Londrina. Coordenador
do Cineclube Ahoramdgica. Professor e pesquisador na drea do Cinema e cineasta. luismioto@
yahoo.com.br

1- Para conhecer mais sobre o grupo cineclube Ahoramagica, acesse nossa pagina na internet:
www.ahoramagica.blogspot.com.

2- Agradecemos a colaborac¢io da equipe do Museu Histérico de Londrina e da Associacio
dos Amigos do Museu (ASAM).



histéria, com os familiares dos primeiros realizadores com quem
tivemos intenso contato e colaboragdo, com as obras cinematogra-
ficas histdricas’ e com o acervo disponibilizado pelo Museu Histérico
de Londrina. Estas foram nossas fontes para a realizacio da Mostra.
E, somados a elas, a reacdo e sensibilizagdio do publico, debates e
dialogos com seus participantes, estabeleceram as fontes e inspiracao
deste texto.

Criamos um blog onde disponibilizamos quase todo o material
textual e imagético recolhidos na pesquisa. O endereco da pagina ¢é
www.cinemadelondrina.blogspot.com.

Os Primeiros Realizadores

As Primeiras Imagens: Os Documentaristas

As primeiras peliculas que foram rodadas em Londrina tém em
suas imagens rapidos panoramas de uma regido em inicio do processo
de colonizagdo e urbanizacdo. Foram filmadas para estimular as vindas
de imigrantes a regido, usadas como instrumento de propaganda para
potencializar as vendas de terras.

“Era o distante ano de 1932, quando um cinegrafista de 50 anos
passou a registrar em um filme reversivel (com copia unica) 16mm as
terras e a mata que hoje conhecemos por Londrina. O cinegrafista era
o japonés Hikoma Udibara (1882-1972), o primeiro cineasta londri-
nense [...]” (GROTA, 2009).

O primeiro registro cinematografico, portanto, da regido onde
depois seria Londrina, veio antes da fundacio oficial da cidade (a
cidade foi fundada em 10 de dezembro de 1934). Naquele periodo, o
Patrimonio Trés Bocas (que depois seria refundado como “Londrina”)
ja tinha um pequeno nucleo urbano, que se estabeleceu na regido por
meio de uma primeira leva de colonos (vindos de algumas regides
do Brasil, paulistas, gaichos, baianos e mineiros) ao longo da década
de 1920. O governo estadual havia concedido, a partir do inicio da
década de 1920, as terras da regidao a empresas privadas de coloni-
zagdo, sendo que a colonizac¢io do Norte do Parana foi negociada
junto 2 Companhia de Terra do Norte do Parana (subsidiaria da firma

3- No caso de algumas das peliculas exibidas atuamos no restauro das mesmas, junto aos
parentes dos realizadores, durante o processo de organizacio da Mostra.
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inglesa Parand Plantations Ltda.) que assumiu a empreitada vendendo
lotes a pequenos agricultores e incentivando o cultivo extensivo e
monocultor das lavouras de caté. Hikoma Udihara veio do Japio e,
ap6s um periodo de trabalho na regido de Sao Paulo, foi contratado,
em 1922, pela Companhia de Terra do Norte do Parana como agente
exclusivo para as negociagoes para a venda de terras da regido a comu-
nidade japonesa que ja moravam no estado de Sao Paulo.

Detentor da exclusividade de negociagio com os imigrantes japo-
neses, viajava pelo interior de Sio Paulo, onde estavam localizadas as
colénias niponicas, e expunha aos conterraneos que um novo empre-
endimento estava sendo aberto na regido norte do Parand, que o
preco das terras era barato e as condi¢bes de compra eram facilitadas.
[..] Em Dezembro de 1929, Hikoma Udihara trouxe a Londrina a
primeira caravana de japoneses interessados em conhecer e comprar
terras. [...] Os japoneses foram os primeiros a comprar terrenos da
colonizadora inglesa. (BONI; FIGUEIREDO, 2010, p.49-50)

No inicio da década de 1930, passa a levar suas peliculas e exibir
seus filmes junto as comunidades com que estava negociando, as
imagens serviam como sensibilizadores da comunidade japonesa, um
forte instrumento de propaganda do agenciador de terras. Depois
passou a usar seus filmes como recurso de convencimento para
conseguir apoio junto as autoridades de Curitiba e na capital federal
para melhorias na infraestrutura da regido e construcoes de estradas
para os japoneses escoarem a sua produgio agricola. O cinema como
agente colonizador.

Esses primeiros* filmes de Udihara sdo P&B, sem audio, gravados
em suporte 16mm, depois comeca a gravar com peliculas colo-
ridas. Todas suas peliculas sio compostas por pequenos filmes, com
tomadas rapidas, com cortes secos, sem nenhuma edi¢ao. No total,
suas peliculas somavam por volta de 10 horas/imagens’ . Ha, por 14,
panoramicas de varias regides de Londrina, das lavouras e do nucleo

4- As peliculas gravadas por Udihara, em 1932, se perderam, o material mais antigo disponivel é
de 1934.

5- O acervo foi doado a0 Museu Historico de Londrina. Sem condigoes técnicas, recursos finan-
ceiros e profissionais especializados para recuperar e preservar os filmes, em 1983 os responsaveis
encaminharam o acervo para higienizagio, recuperacio e migragio a Cinemateca Brasileira, em Sio
Paulo. O pesquisador Caio Cesaro, que, desde o inicio da década de 90, acompanha o acervo de
Udihara, descreve que, em janeiro de 1984, técnicos da Cinemateca fizeram uma matriz em VHS
de todo o contetdo passivel de telecinagem. A partir de 1988, os filmes considerados irrecuperaveis
cinematograficamente foram devolvidos a0 Museu em suas respectivas latas. Cerca de uma terga parte
de sua filmografia foi considerada pela Cinemateca Brasileira, na década de 80, como irrecuperavel.



urbano, imagens de cidades da regido, filmagens de eventos de inau-
guracoes dos prédios das primeiras instituicGes de Londrina (como
Férum, Rodoviaria, Correios, etc.), desfiles e eventos oficiais, registros
documentais com o minimo de preocupagio artistica, Udihara enca-
rava mais suas imagens como parte de seu trabalho.

Udihara continuou vendendo terras e registrando a regido até o
final da década de 1960.

Ha um video que também registrou este periodo do inicio da
colonizagdo na regido, trata-se de um filme (feito em 16mm) de 17 m,
elaborado entre os anos de 1934-35, realizado pelo alemao Karl Otto
Miiller que estava na regiao a passeio e gravou um tregistro de sua
viagem de trem que percorreu desde a cidade de Ourinho, passando
pela Colonia Heimtal, Londrina, Gleba Roland, Cambé (antiga Nova
Dantzig), mata virgem e plantacSes de café, alguns fragmentos do
cotidiano dos colonos alemies na regido. O video ficou conhecido
como “Brasil: moradores alemies do norte do Parana”. Miller havia
sido convidado para visitar o Brasil por Oswald Nixdorf (pioneiro
da Gleba Roland, que depois veio a se tornar a cidade de Rolandia),
o filho de Oswald adquiriu de Miiller, na década de 1970, a pelicula,
traduziu as legendas do filme para o portugués e realizou copias, uma
delas esta disponivel no Museu Histérico de Londrina.

Os primeiros filmes de Udihara e este filme de Miller sdo os
videos mais antigos feitos na regido. Além deles, deste primeiro
periodo, existem outros videos de carater técnico realizados a mando
do Instituto Brasileiro de Café (IBC) sobre a situagdo do cultivo do
café e um outro video feito no inicio da década e 40 pelo médico Jodo
H. Steffen na ocasido de inauguragdo do Hospital Evangélico, neste
video também ha algumas panoramicas do centro urbano. Ambos
estdo disponiveis no acervo do Museu Histérico de Londrina.

Sdo apenas estes videos, até onde sabemos, que formam todo o
acervo documental em imagem em movimento deste primeiro periodo
de colonizacio da regido.

Em 1945, Renato Melito inicia suas filmagens, funda a produtora
Rilton Filmes e passa a ser o maior registrador da corrida do “ouro
verde”, a explosdo da agricultura cafeeira, com cinejornais e pequenos
filmes realizados a pedido da elite financeira e politica. Garantindo
seu meio de sustento por meio de seus filmes por encomenda, Melito
filmou por mais de 30 anos eventos e campanhas que politicos bem
sucedidos armavam, festejos organizados pela elite econémica, pelas
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institui¢Oes oficiais e pelas empresas comerciais. Este tipo de cinema
ficou conhecido como “cinema de cavagio”.

Essa expressio foi criada na década de 1920. Os cavadores eram os
cinegrafistas e cineastas que faziam filmes por encomenda. Breves
documentirios que incensavam os feitos dos poderosos de plantio:
grandes fazendeiros, capities da industria e politicos bem sucedidos.
Esses cineastas de aluguel produziam filmes para divulgar empresas,
obras do governo e campanhas politicas. Mais tarde, nas décadas de
30 e 40, essa pratica se sofisticou com a sonoriza¢io dos filmes. Os
cavadores partiram para a producio dos “cinesjornais”, reportagens
que também tinham a fung¢do de promover os governantes e divulgar
as empresas cometciais. Onde houvesse dinheiro, vaidade e ambicio
pelo poder, 14 estariam os cavadores com suas cimeras e sua lisonjeira

atencdo. (HARA, 2012)

De fato, a maioria dos filmes de Melito é sonorizada, com um
narrador com linguagem e expressdo exultante e trilha sonora de
fundo com melodias jubilosas. O pesquisador Tony Hara escreveu
sobre os filmes dos cineastas de “cavac¢io™

[...] ha algo didatico nesses filmes. Ao observarmos a obra dos adula-
dores, dos cineastas cavadores podemos ver claramente de que mate-
rial sdo feitos os homens publicos. Podemos ver os artefatos usados
para a construcio dessas mercadorias. Ao que parece, os cavadores de
ontem sio os marqueteiros politicos de hoje. No cinema de cavacio
0 povo sempre aparece como figurante, como platéia, o rebanho
ordeiro que bate palmas em festas civicas e em jornadas espor-
tivas organizadas pelo poder instituido. As criancas brincando nos
parques representam o zelo pelo futuro da nagdo. As maquinas nas
ruas asfaltam o caminho para o progresso e prosperidade dessa elite.
Mas eles querem fazer crer que se trata da prosperidade de todos.
Mentira. No cinema de cavagio da pra perceber a armagio da cena. B
mais inocente mesmo. H4 algo de ingénuo nesse exercicio de conven-
cimento e persuasido. Mas estratégias discursivas usadas hoje em dia
estdo todas 14. [...]

E na medida em que o tempo passa, torna-se cada vez mais impor-
tante porque se trata também do registro da vida cotidiana do auge
do ciclo cafeeiro no Norte do Parand. Sao raros os registros filmicos
dessa época. (2012)

O acervo de Melito esta em posse do Museu Histérico de Cambé,
guardado na Cinemateca Brasileira, sem nenhum processo de restauro,
0 acervo aos poucos esta se perdendo devido a deterioracao das suas
peliculas, que ainda nao foram digitalizadas, como discutiremos em
breve na parte 2 do artigo.
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3.4. “60 ANOS DA TELENOVELA BRASILEIRA”
Elmo Francfort*

Resumo:
Relato do Musedlogo ¢ curador da exposigao “60 Anos da Telenovela Brasileira”
realizada no Musen Histdrico de 1ondrina — PR.

Palavras-chave: Exposigio itinerante; Musen da Televisao; Musen Histdrico
Londrina

O Museu Historico de Londrina recebeu no periodo de 03 a 21
de outubro de 2012 a exposicao “60 Anos da Telenovela Brasileira™.
Como curador da exposicio, digo que essa foi uma experiéncia unica.

Londrina foi a 13* cidade que a recebeu e a primeira vez que
ela aconteceu em um Museu, cujo publico é diferente, mais analitico
e criterioso. Felizmente a aceitagdao foi grande, com mais de 7 mil
pessoas visitando a exposicao em menos de 20 dias. Isto é gratificante.

Como disse: a exposi¢do ja passou por outras cidades por ser uma
mostra concebida como itinerante. F uma parceria entre a Rede Globo
e a Pro-TV — Associacgio dos Pioneiros, Profissionais e Incentivadores
da Televisio Brasileira, responsavel pelo projeto do Museu da TV
(www.museudatv.com.br). Em cada praga visitada a exposicdo tem o
apoio da afiliada local da Rede Globo. O caso do Parana foi especial
porque contou em Londrina e Curitiba com uma mesma rede regional:
a RPC TV — Rede Paranaense de Comunicagao. Foi a primeira expe-
riéncia de uma rede regional encabecar duas exposi¢Oes. Essa expe-
riéncia ja esta servindo agora para a proxima exposicao a ser apoiada
pela RBS TV, que comanda as emissoras de T'V afiliadas da Globo em
Santa Catarina e no Rio Grande do Sul.

A escolha da RPC TV em colocar Londrina a frente de sua
cabeca-de-rede (emissora principal da rede), o canal 12 de Curitiba, se
deu por dois motivos: primeiro porque a RPC TV Londrina, antiga
TV Coroados, esta prestes a completar 50 anos; e, segundo, por

*- Curador da exposicio “60 Anos da Telenovela Brasileira” (Rede Globo / Pré-TV) e respon-
savel pelo acervo da Associagiao Pro-TV / Museu da Televisio Brasileira, além de gerente do
nucleo Cidade da TV, na regido do ABC Paulista. Contatos: www.elmofrancfort.com.br ou
elmo@francfort.com.br.



questdes geograficas. Explico: a exposicdo “60 Anos da Telenovela
Brasileira” comecou em S3o Paulo, em 16 de setembro de 2011, com o
apoio da TV Globo paulistana. Depois, foi para o Rio de Janeiro, Belo
Horizonte e mapa adentro, escalando pelo Brasil até voltar para o Sul.
No final de 2012, a exposi¢io encerra seu ciclo, indo até o extremo
Sul e voltando para a origem (Sao Paulo), quando a exposi¢do deixara
de lado seu formato atual (em 21 de dezembro se completardo 61 anos
da primeira novela do pais — “Sua Vida Me Pertence, TV Tupi de
Sdo Paulo, 1951). Nessa rota a mostra de Londrina foi antecedida por
Manaus (AM). Uma das viagens mais longas que a colecio realizou.

A exposicdo esta proxima de conquistar 200 mil visitantes em
todo o Brasil e é uma satisfagao ver que, relativamente, a televisao, o
povo também mostra que gosta de rever, de recordar.

A televisao ¢ um difusor de cultura. Quando se olha para o
passado da histéria da teledramaturgia observa-se a mudanga no
tempo, dos costumes, em detalhes banais a uma primeira vista. Desde
o celular enorme que um personagem usa numa novela de meados
dos anos 1990, aos figurinos, cabelos, maquiagens, cenarios e até em
inserts que mostram imagens da cidade. Um pouco disso os visitantes
puderam ver através dos televisores antigos e também de figurinos
de novelas expostos, como o da Viuva Porcina (Regina Duarte), de
“Roque Santeiro”, as roupas do casamento de Raj e Maia (Rodrigo
Lombardi e Juliana Paes) em “Caminho das Indias” e muitos outros.
Uma verdadeira viagem no tempo.

Na exposicdo 60 Anos da Telenovela Brasileira em Londrina,
integrou-se no mesmo espaco também o Museu da RPC TV, cons-
truindo até um pequeno estudio, com direito a cimera RCA TK-15 da
TV Coroados. A televisao no Brasil nasceu a 18 de setembro de 1950,
com a T'V Tupi de Sao Paulo, canal 3 da cidade, propriedade de Assis
Chateaubriand, presidente dos Diarios Associados. A TV Coroados
comegou a operar em 1963 também no canal 3, também com nome
indigena e também de propriedade de Chaté e dos Associados. Era
conhecida por muitos como a “T'V no meio do cafezal”. Na entrada da
exposicao apresentou-se, com o apoio da RPC TV, uma foto aérea da
TV Coroados na década de 1960. E impressionante ver a quantidade
de pés de café em volta e ver que hoje, conhecendo a sede da emissora
(na Av. Tiradentes, 1370, no Jardim Shangri-12), a cidade cresceu tanto
a ponto de todos os cafezais desaparecerem, dando lugar a moradias e
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a outras edificacdes.

Com o apoio da equipe do Museu Histérico de Londrina,
resgatou-se no acervo da entidade objetos que passaram a incorporar
a exposicao e falaram sobre essa transformagao.

A montagem da exposi¢ao contou com o apoio da RPC TV
Londrina (chamada ainda por alguns de RPC TV Coroados),
contou principalmente com o apoio da Kelly Aline Penteado, da
Programacio, e dos auxiliares Anténio e Naicon Lemes. E da rede,
vindos de Curitiba, da RPC TV Paranaense, da Marina dos Santos, da
Programacio, e dos auxiliares Luiz Arcanjo e Mauro Fernandes.

Esse trio ainda atuou em Curitiba, deixando, todos eles, saudades.
Contou, também, com o apoio de varios outros colegas, alguns
terceirizados, mas, em sua maioria, todos da RPC TV, sempre sob
a supervisdo de Alceu Honério Junior e do diretor de programacio
e producio, Carlyle Avila, que na abertura discursou sobre a impot-
tancia da RPC receber a exposi¢ao. Em Londrina, Silvana Pontiglione,
Gerente Geral da RPC TV local, também discursou, além da vice-
-reitora da Universidade Estadual de Londrina, Profa. Dra. Berenice
Quinzani Jordao.

Nio ¢ possivel esquecer aquela maravilhosa noite, com direito
a coquetel a luz de tochas de fogo e ao luar, no belo jardim defronte
ao Museu. Londrina em peso estava 14 prestigiando a abertura que
comegou com o discurso da apresentadora da RPC TV Daiane
Fardin, introduzindo a festividade. Depois assumiu o microfone o
ator Leopoldo Pacheco (o ator foi escolhido porque seu personagem
era de origem paranaense). Leopoldo foi o mestre de cerimonia,
chamando além dos ja citados, também a presidente da Pr6-T'V, a atriz
Vida Alves. Ela é também responsavel por ter dado o primeiro beijo
na televisdo, na primeira novela do pafs (a sessentona “Sua Vida Me
Pertence”). Seu par romantico foi o ator Walter Forster na época. Esta
pioneira da TV estd atualmente com 84 anos, mas com disposi¢ao e
vigor que faz com que todos se impressionem ao saberem sua idade
real. Além de Vida, esteve presente também, representando a classe
artistica, a atriz Eva Wilma. Ela também estava muito feliz e frisou
que quer acompanhar sempre a exposicao e os trabalhos da Pr6-TV
com a Globo para levantar a bandeira de se criar um digno Museu da
Televisao Brasileira. Hoje, tal Museu funciona no bairro paulistano do
Sumaré, com muita luta, dentro da casa de Vida Alves. Um acervo rico



e grandioso, como a primeira cimera do pafs, da TV Tupi, que estava
exposta em Londrina.

Ao contrario das outras pragas por onde a exposicio passou, a
Pr6-T'V, com o apoio da RPC TV, inovaram ao ndao homenagear dire-
tores ou presidentes-fundadores com o Prémio Pré-T'V. Em Londrina
foram funcionarios pioneiros, alguns ainda trabalhando na emissora,
os agraciados. Pela ordem, receberam, na ocasido, o troféu Otacilio
Aparecido de Oliveira — na emissora desde 1963, foi operador de
cimera, diretor de TV e atualmente é coordenador de programacio.
Depois o simpitico, com quase dois metros de altura, José Makiolke,
que fol ator, garoto-propaganda, noticiarista e apresentador da antiga
TV Coroados. E, por ultimo, o Dr. Edvaldo de Melo, que teve papel
importante na histéria da RPC TV, em Londrina, passando por
diversas funcbes dentro da emissora e sendo atualmente membro
do Conselho Administrativo do GRPCOM — Grupo Paranaense de
Comunicagio, do qual a RPC TV faz parte.

Sobre a exposi¢do “60 Anos da Telenovela Brasileira” o puablico
pode ver além dos figurinos e equipamentos antigos uma série de 40
painéis com informagoes e fotos, além da cronologia da histéria das
novelas da TV brasileira, com énfase na producio da Rede Globo de
1965, quando foi inaugurada, no canal 4 do Rio de Janeiro, até 2011,
ano em que se completaram as seis décadas de existéncia dessa mania
nacional. Além disso, existiram duas salas: uma retr6, com direito a
tapete persa, cortinas, poltronas King dos anos 1960 e uma televisio
antiga que exibia novelas da Globo em sua fase de T'V branco e preto,
de 1965 a2 1973. E na outra sala, as novelas em cores da emissora, de “O
Bem Amado” (1973) até 2011. Fizeram muito sucesso também as fotos
de atores em tamanho real, principalmente a do ator Tony Ramos,
que ganhou a atenc¢do do publico paranaense por ele ser natural deste
Estado. Tony nasceu em Arapongas, no Norte do Parana, assim como
Londrina. Nas vitrines também viu-se uma evolucio dos formatos de
fitas de video — da quadruplex as modernas XD-CAM e HD-CAM,
e roteiros originais de novelas famosas como “Casardo”, sucesso
da Rede Globo, e “Um Beijo na Sombra”, segunda novela do paifs,
produzida pela TV Tupi de Sao Paulo, em 1952, apds “Sua Vida Me
Pertence”.

Guardarei sempre comigo cada pedago deste projeto, mas, alguns,
com muito carinho, como a hospitalidade e o empenho que encontrei
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34 no Parand. Um “muito obrigado” é o minimo que posso oferecer a
o receptividade que tive no Museu Histérico de Londrina, que assumiu
S a proposta, sempre com o intuito de ndo apenas abrigar mais expo-
3 sicdo, mas levar adiante algo que possa discutir nossa cultura e esti-

mular o aprendizado e a criatividade das pessoas.
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4. ENTREVISTA

4.1. AIDA CAMPANA

Nasceu em Ribeirdio Claro — PR, em 14/12/1922, sexta filha de
Amadeu Zanoni e Maria Fabris, O casal teve 13 filhos.

Conheceu Londrina em 1936 quando passou seis meses em uma
fazenda em Nova Dantzig (Cambé - Pr). Foi embora a cavalo com
os irmaos para Iepé-SP. Em 25/01/1941 casou-se com Udilo Paulo
Campana (*25/01/1920 $07/08/2006) e vieram morar em Londrina.

St° Udilo, filho de Primo e Honesta Zucolin Campana, chegou
com os pais em 1933, no Patriménio Trés Bocas (Londrina-Pr),
proprietarios do Hotel Triunfo. O casal Aida e Udilo tiveram nove
filhos e viveram casados por 65 anos.
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Trechos da Entrevista

]

AC:

BDB:

AC:

O meu sogro abria picada, porque ndo tinha estrada em lugar
nenhum, eles abriam daqui a Bela Vista-Pr. Todas estas estradas
que tem af, meu sogro é quem empreitava, porque era emprei-
tada, ele pegava as empreitas e levava os camaradas para ajudar
abrir. E meu marido, com 12 para 13 anos, ia para cozinhar, era
o cozinheiro deles, porque eles queimavam lata. Eles falavam
esse ditado “queimar lata”, ¢ que tinha que improvisar um fogo
e fazer a comida, entdo, quem fazia a comida era meu marido.

Quando a senhora casou veio morar onde, aqui?

Morei com minha sogra por 12 anos no Hotel Triunfo. Quando
eles vieram em 33, nio vieram com a inten¢do de por pensio,
vieram para aventurar, pegar um trabalho, porque eles estavam
bem de vida e, depois descambou tudo por causa de uma conta
do sogro dele 14, e se desentenderam e no fim ... Um pouco por
nada e ndo deu nem para terminar a casa que era de tabua, ali
onde era o Hotel Triunfo era tabua. Entio ele comprou duas
datas porque naquela época era muito baratinho, mas também o
dinheiro era muito dificil, entao, ele fez uma casa de madeira e
o dinheiro nio deu, ficou faltando duas janelas, teve que colocar
um pano na janela porque o dinheiro ndo deu para completar.
E ele comegou a trabalhar abrindo picada, depois comegou a vir
o pessoal, povo do Estado de Sdo Paulo para aventurar, para
comprar terreno. Era lugar novo vieram explorar aqui e nio
tinham onde ficar, porque ndo tinha hotel, pensio, nio tinha
nada e o povo ficou conhecendo o meu sogro que trabalhava
com picada, trabalhava com camarada, entdo, eles conheceram.
Af o povo queria que ele desse comida, ai minha sogra comegou
a fazer comida para servir, vender comida. Eles comecaram a
querer pousat também e ndo tinha lugar, af comecou a colocar
colchdo na sala, no chio, para o povo. E vinha muita gente de
Birigui, Estado de Sao Paulo, todo mundo vinha para ca. As
vezes vinham vinte pessoas de uma vez, todos juntos no 6nibus
que era uma jardineira aberta, nem era uma catita, nem era



BDB:

AC.

RR:
AC:

fechada dos lados, era aberta. Entio eles vinham e nao tinham
onde ficar, eles ndo podiam ficar no meio da rua, nem rua tinha.
Af eles comegaram: Primo pde uma pensio, Primo pSe uma
pensdo. Af até que comegaram, porque af todo o povo queria
ficar 14.

Como foi quando teve a segunda guerra e faltava muita coisa?
Nossal Enfrentamos tanta fila para comprar feijao carunchado
menina [risos].

Localizag¢ao da pensio e o surgimento da esta¢ao?

[....] quando fizeram aquela estagdo ali na esquina, onde é o
terminal, era a coletoria, logo encostado tinha um negécio de
policia e o SAMU, que naquela época era o posto de atendi-
mento. Era ali perto do hotel também, porque a Benjamin foi
uma rua de comércio e por causa da estrada de ferro, da estagio,
era tudo proximo e quem vinha, por exemplo, passava no
trem depois que fizeram a esta¢ido. Entdo era a Maria Fumaca,
ndo era um trem muito grande, era um trenzinho, os vagoes
eram pequeninhos, ndo eram grandes, diferente do que é hoje.
E todos que trabalhavam no trem, que vinham, eles vinham
buscar comida na pensdo da minha sogra, eles vinham pegar
sortido. Naquela época falavam sortido, hoje se fala marmitex,
marmita, mas naquele tempo eles traziam uma marmitinha, uns
tinham um caldeirdozinho, eram todos trabalhadores, traziam
a vasilha, a gente colocava a comida que desse para uma pessoa
que fosse, um marmitex, e eles levavam. Naquela época ja era 2
reais, um real, hoje é real, naquele tempo, mil réis, eu nem sei,
como ¢, mudou o valor do dinheiro, eu nao sei quanto valeria

[.].

CAMPANA, Aida. Depoimento. Londrina-Pr : 2012. Entrevista realizada
pela Jornalista Barbara Daher Belinati. Transcri¢do, Rosangela R. Haddad.

1 DVD original, pertencente ao acervo do Museu Histérico de Londrina.
(Projeto Histéria Oral)
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5. ASAM

A Associagao dos Amigos do Museu Histérico de Londrina —
ASAM, instituicio de utilidade piblica municipal, constitui-se de um
grupo de cidadios que dedicam parte de seu tempo ao trabalho volun-
tario em beneficio do Museu Histérico de Londrina.

Como ¢é de conhecimento publico, o Museu Histérico de
Londrina, sediado no prédio da antiga estacdo ferroviaria, pertence
a UEL e seus funcionarios fazem parte dos quadros da Universidade
que também prové em seu or¢amento Os recursos necessarios para a
manutencio de instalacdes e acervo.

Entretanto, o museu conta a NOSSA historia, e por esse motivo
ajudar a cuidar dele nio é apenas um direito, mas um dever dos cida-
daos que escrevem cotidianamente essa historia.

Em 1995, quando se comegou a pensar na necessaria e urgente
obra da revitalizacdo do antigo prédio da estacio, logo se percebeu a
necessidade da criacio de uma entidade civil que, conforme exige a
lei, se responsabilizasse pelo recebimento e gerenciamento das verbas
publicas destinadas aos projetos do museu.

Fundada em 18 de maio de 1995 sob a presidéncia do Dr. Alceu
Serpa Ferraz, a ASAM imediatamente deu todo o apoio a diretoria do
museu para a execuc¢do do planejamento da revitalizagdo, contratando
a assessoria técnica da Doutora em Museologia da USP, Professora
Cristina Bruno.

Dessa parceria surgiu o “Projeto Memoria Viva de Revitalizagao
dos Espacos Internos e Externos do Museu”, encaminhado pela
ASAM ao Ministério de Cultura, 2 Secretaria de Estado da Cultura e
a Secretaria Municipal de Cultura, que o agraciaram com 0s recursos
disponiveis, que entretanto se mostraram insuficientes para a total
execucdo do projeto.

A ASAM iniciou, entdo, um grande trabalho junto as empresas e
aos cidadaos de Londrina, conseguindo doa¢oes em espécie, materiais
de construcio e mobiliario, e as obras de revitalizacio, iniciadas em
fevereiro de 1997, foram finalmente concluidas em dezembro de 2000,
quando o Museu Histérico de Londrina foi reaberto para visitagao

publica.

Maria Lopes Kireeff

Associacio dos Amigos do Museu



NORMAS PARA PUBLICACAO DO ARTIGO

O artigo devera apresentar as seguintes normas:

1.

Inédito;

Titulo;

Autor(es) com identificagdo da institui¢do a que pertence
em nota de rodapé;

Resumo — maximo 50 palavras;

Palavras-chave - até 6 palavras;

Texto ndo deve ultrapassar 5 laudas (word for windows e
fonte Times New Roman, tamanho 12, entre-linhas 1,5 e
margem 3,0 cmy;

Referéncias bibliograficas seguindo normas da ABNT
(contendo somente obras citadas no texto);

Deverio ser apresentados em cd e encaminhar 2 copias
impressas fiéis a0 suporte eletronico.

Encaminhar carta a direcio do Museu autorizando sua
publicacio.

Caso o artigo seja resultado de pesquisa financiada, esta devera
ser mencionada em nota de rodapé.

Nome completo do autor(es) e constar nas referéncias.

As fotografias, imagens (quando houver) deverio vir em preto e
branco, formato digital jpeg, no minimo, 300 dpi de resolugio,
tamanho 10x15 cm, com legendas e com indicagao do local a ser

inserido no texto e gravadas em cd. As fontes deverdo ser devi-

damente mencionadas e autorizadas, respeitando a legislagdo em

vigor.

Contato:

Fone: (43) 3323-0082 / bibmuseu@uel.br



EQUIPE TECNICA DO MUSEU HISTORICO DE LONDRINA

Diregdo
Prof* Dr* Regina Célia Alegro

Secretaria
Secretirio Executivo: Cesar Augusto de Poli
Técnicos-Administrativos:
Amilton Batista Cardoso
Ivo Augusto Assumpgio Siqueira
Projeto Aprendiz:
Ana Carolina da Silva Candido
Lucas Eduardo Alves

Equipe de Apoio
Auxiliares Operacionais:
Ailton Alves Marcelino
Alex Pereira
Diva Barbosa da Silva
Neiva Lemes Albrecht Batista
Vanessa Andréia Borela Ferreira

Setor de Agdo Educativa
Eline Andrea Dornelas
Edeni Ramos Vilela

Setor de Biblioteca e Documentagio
Bibliotecarias:
Rosangela Ricieri Haddad
Ruth Hiromi Shigaki Ueda

Setor de Comunicagdo Social
Jornalista e Assessora de Imprensa: Batbara Daher Belinati

Setor de Imagem e Som
Técnicas em Assuntos Universitirios:
Célia Rodrigues de Oliveira
Técnico em Multimidia: Rui Cabral

Setor de Museologia
Musedloga: Gina Esther Issberner
Técnico em Museologia: Ninger Ovidio Marena
Apoio Técnico: Amauri Ramos da Silva

Estagiarios
Amanda Cristina Martins do Nascimento
Amanda Camargo Rocha
Ana Luisa Coradi
Aryane Kovacs Fernandes
Gabriela Vasconcelos Tortes
Gisele da Silva Oliveira
Juliana Souza Belasqui
Priscila Rosalem P. de Almeida
Taiane Vanessa da Silva
Tamiris Helena Doratiotto Baldo
Vagner Henrique Ferraz
Vanessa Caroline Mauro

Museu Histérico de Londrina
Rua Benjamin Constant, n® 900 - Centro - Londrina-Pr - CEP: 86010-350
(43) 3323-0082 - museu@uel.br
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Exposicao: Mostra Londrinense
de Cinema e Memoria

PATROCINIO PROMOGAO
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