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APRESENTACAO

Em maio deste 2011 o Museu Histérico de Londrina integrou as ativi-
dades da 9* Semana Nacional de Museus, cujo tema foi “Museu e Memoria”.
Procuramos chamar a atengio para as varias facetas do trabalho de pesquisa
e de campo com a memoria, buscando, ainda, favorecer discussoes acerca
do direito de acesso e atendimento de pessoas com necessidades especiais
em museus. As palestras, mesas-redondas, exposicOes, cursos e oficinas,
voltadas para alunos universitirios e profissionais da area, levantaram discus-
sdes que, em parte, apresentamos nesta 4* edi¢do do Boletim do Museu
Histérico. Entre as palestras e mesa, apresentamos os textos de Rogério
Ivano e Silvana Drumond Monteiro, o primeiro com uma abordagem teérica
acerca da memoria; 0 segundo com uma perspectiva instigante a partir do
armazenamento da informacao. Um texto de Marcia Fernandes Lourenco
sobre as a¢oes educativas no Museu da Zoologia da USP, dissemina as
acoes e recursos envolvidos no atendimento aos portadores de necessidades
especiais.

A mostra “Plantas e animais na memoria histérica do Parana”, orga-
nizada pelos professores Ana Odete Santos Vieira e Oscar Akio Shibatta,
respectivamente do Herbario ¢ do Museu de Zoologia da Universidade
Estadual de Londrina, além de apresentar ao publico um tema de interesse
para a regido, desenvolveu um trabalho de capacitacio de alunos do curso
de Ciéncias Bioldgicas, de docentes e técnicos que incluiu um circuito tatil.

Varios projetos desenvolvidos por professores ¢ alunos de escolas da
rede de ensino da regido, acerca da memoria de trabalhadores, foram apre-
sentados no primeiro dia da semana. Esses projetos fazem parte do Projeto
Contacdo de Histéria do Norte do Parana, sob coordenacio da Prof* Dr*
Regina Célia Alegro, projeto esse que tem se notabilizado pelos resultados
extremamente proficuos que redundam em pesquisas consistentes, publica-
¢oes e capacitacio de alunos.

Neste mesmo primeiro semestre de 2011, o Museu recebeu a XVII
Bienal de Arte Fotografica Brasileira em Cores, realizada pelo Foto Clube
de Londrina. A exposi¢dao, um reflexo da producdo fotografica de mais
alto nivel, contou com uma homenagem ao fotdgrafo José Juliani (1896-
1976), cujas imagens registraram o desenvolvimento da cidade desde seus
primeiros anos.

Foram as fotografias de José Juliani as que compuseram o segundo
catalogo da Cole¢do Londrina Documenta. A publica¢io do catilogo com a
colecdo fotografica J. Juliani, além de permitir a dissemina¢io de acervo do
Museu, objetivo primeiro da colec¢do, coloca a disposicio de apreciadores da
fotografia uma das principais referéncias imagéticas da cidade.

Prof* Dr* Angelita Margues Visalli

Diretora do Museu Histérico de Londrina
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Boletim Museu Histérico de Londrina

1. PROJETOS

1.1. PROJETO CONTAGAO DE HISTORIAS DO NORTE
DO PARANA:

blogs como ferramenta de divulgagdo e integragiao

Laura Caroline de Almeida™

Com a missao de valorizar a formagao de um registro de memoria
local, o projeto “Contagio de Historias do Norte do Parand’ atua — em
parceria com o Musen Historico de Londrina — com professores e alunos,
reunindo fragmentos de memoria pela exploragdo de fontes diversas e
priorizando as lembrangas dos trabalhadores da regido.

Visando subsidiar professores e alunos para desenvolverem os
proprios projetos de estudos em suas escolas, o Contagio oferece, além
do acompanhamento presencial mensal, oficinas que buscam prepara-
-los para o contato com diversos tipos de fontes.

Ao todo sdo cinco oficinas: entrevista, fotografia, mapas, contagao
de historias e montagem de blogs, todas ministradas por estagiarios
que integram o projeto.

A oficina de Blogs foi criada com dois propésitos basicos: oferecer
aos alunos um espago para que divulguem os resultados das suas
pesquisas e também como um canal de intercambio entre os trabalhos
das diversas escolas.

A oficina foi pensada para ter dois momentos. Primeiro, faz-se
uma discussdo sobre a responsabilidade das publica¢des, ja que
estas carregam nao apenas seu nome, mas também o da escola.
Outros pontos também sao muito ressaltados como o cuidado com
a gramatica, com a linguagem utilizada e com a qualidade das posta-
gens nos blogs.

Procura-se deixar bem claro como eles podem utilizar aquele
espaco virtual como forma de complementar o projeto e suas
pesquisas. Afinal, o blog serve para que eles possam, além de divulgar
o seu proprio trabalho, também ter contato com as outras pesquisas
do projeto.

Um recurso caracteristico dos blogs é a possibilidade de inte-
ragdo do visitante, respondendo ou opinando em relagdo aos artigos

*- Bolsista Universidade Sem Fronteiras.

postados. Ampliam-se assim, as possibilidades de um didlogo com
outras formas de saber entre os diferentes projetos. Os blogs podem
ajudar a construir redes sociais, redes de saberes ou mesmo comuni-
dades de aprendizagem.

Esses diarios eletronicos sio uma ferramenta diferente, com
potencial para reinventar o trabalho pedagégico. Sao estratégias que
visam dar a palavra aos estudantes e desenvolver a sua criatividade,
além de terem o apelo tecnoldgico tao valorizado pela geragao atual.

Nesse sentido, torna-se fundamental que os alunos publiquem os
materiais que julgarem mais interessantes, ndo apenas ao seu proprio
projeto, mas também aos demais. Os blogs aqui assumem todo um
carater de colaboracio!

Ja a segunda parte da oficina, totalmente pratica, os alunos
aprendem todo o necessario para criar um blog, fazer sua manutencio,
postar videos, fotos, texto e conecta-los com os outros blogs. Para
viabilizar esta parte, utilizamos os laboratérios de informatica, gentil-
mente cedidos pelas escolas.

Para praticar, cada aluno executa sua primeira postagem jia no
momento da oficina, para que qualquer ddvida possa ser sanada de
imediato. Ao final os ministrantes, junto com os alunos, criam o blog
da escola e coletivamente ja escolhem o nome do blog, seu layout e etc.
Neste momento, escolhemos um ou dois alunos para ficarem como
responsavels principais pelo blog, cuidando de senhas, da qualidade
de postagens e agindo também como ponte entre o blog, os demais
alunos e o professor responsavel.

Alguns com maior facilidade, outros com um pouco mais de
davidas, mas todos os alunos acabam demonstrando um grande inte-
resse pela tematica da oficina, animados pela possibilidade do uso da
tecnologia no ambiente escolar. A criatividade desta geragdo na hora
de realizar as postagens também ¢é admiravel e podemos observar um
grande empenho na qualidade do material produzido. Nossa recepgao
¢ sempre muito empolgada e a resposta ao contetdo apresentado
acaba sendo muito produtiva.

Para complementar a idéia original dos blogs foi criado um site
do Projeto Contagio, no qual cada professor pode cadastrar seu blog e
de seus alunos. Dessa forma, conseguimos concretizar definitivamente
nossa proposta inicial de intercimbio de idéias, experiéncias e acima de
tudo, de conhecimento.
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1.2. O FOTO CLUBE DE LONDRINA SEDIA A XVII
BIENAL DE ARTE FOTOGRAFICA BRASILEIRA EM
CORES

Mario Jorge de Oliveira Tavares*

A histéria do Foto Clube de Londrina comecou no dia 22 de maio
de 1971 e neste més completa 40 anos de atividades ininterruptas. Para
comemorar essa marca o Clube, pleiteou e obteve da Confederacio
Brasileira de Fotografia (Confoto), a aprovagdo para organizar a XVII
Bienal de Arte Fotografica Brasileira em Cores em Londrina.

Foram recebidas 2.556 fotos de 43 fotoclubes e 730 autores, batendo
todos os recordes anteriores. Uma comissio julgadora, composta de cinco
fotégrafos de renome (trés de SP, um do RJ e um de SC), selecionari as
150 melhores imagens.

A Bienal de Arte Fotografica ¢ o mais importante evento do fotoclu-
bismo nacional, sendo que as bienais em cores sio realizadas nos anos
impares, e as em preto e branco, nos anos pares. A Confoto foi criada em
1958, tendo filiados 80 fotoclubes de todo o pais, envolvendo cerca de 3
mil associados. Ja realizou 43 bienais, das quais 26 em preto e branco (a
1* em 1960 Campinas e a 26* em Caxias do Sul) e 17 em cores (a 1* em
1979 em Volta Redonda — R] e a 17* em 2011 em Londrina). A Confoto
representa o Brasil na Fédération Internationale de I’Art Photographique,
criada em 1950 tendo sede atual em Paris, congregando 82 paises.

O Foto Clube de Londrina, realizou com esta, 4 Bienais Brasileiras
(1980, 1991 e 1996) e 17 saldes nacionais, além de indimeras exposi¢oes
individuais e coletivas, participando de concursos internacionais, nacio-
nais e internos, possuindo atualmente mais de 60 membros-associados
efetivos e outros tantos eventuais.

A abertura, premiag¢do e exposi¢do, ocorreu no dia 21 de maio no
Museu Histérico de Londrina, ficando tais fotos expostas, até o dia 3 de
julho. Do dia 7 de julho a 30 do referido més, ficardo expostas as 20 fotos
mais pontuadas, no Museu de Arte de Londrina. O projeto da Bienal,
assim como do livro “Cliques e Escritos — Foto Clube de Londrina —
40 anos” (lancado em janeiro de 2011), contaram com o patrocinio do
Programa Municipal de Incentivo a Cultura (PROMIC).

*- Pres. Foto Clube de Londrina.

2. EXPOSICOES

2.1. A EXPOSICAO “ANIMAIS E PLANTAS NA MEMORIA
HISTORICA DO PARANA”
Ana Odete Santos Vieira' ¢ Oscar Akio Shibatta®

O Estado do Parand contém duas formagbes importantes no inte-
rior do Estado, que sao as Florestas Ombrofila Mista (FOM), ou floresta
de Araucaria, e a Estacional Semidecidual (FES). Durante a colonizacio
do Estado, varias espécies de animais sofreram com a caga ¢ plantas
destas florestas foram exploradas comercialmente, como a arauciria,
o cha-mate, a peroba e¢ o palmito. A auséncia de planos de manejo e
a diminuicao de dreas de florestas para o estabelecimento de cidades e
cultivos ocasionaram a diminui¢iao de popula¢ées, contribuindo para que
varias espécies entrassem em risco de exting¢do. Estudos indicam que uma
diminui¢do na dimensdo das areas florestadas e na qualidade destas pode
afetar negativamente populagdes de animais e plantas e o grau de isola-
mento entre os fragmentos poderia explicar uma diminuicio na riqueza
de espécies. A vegetagdo nativa do estado ocupa, atualmente, apenas
2% da 4rea anteriormente coberta pelas florestas. A colonizagdo trouxe
migrantes de outros estados do Brasil e de outros paises cuja historia se
confunde com os diferentes ciclos economicos do Parani, tais como o de
explora¢do das madeiras e os cultivos de café, algodao, soja, e milho. O
Herbério e o Museu de Zoologia da Universidade Estadual de Londrina
trazem como tema para esta exposicao, as espécies animais ¢ vegetais das
florestais naturais do Estado do Parand e alguns dos principais cultivos
que substituitam estas florestas. O objetivo ¢ iniciar a capacitacio dos
licenciandos em Ciéncias Biolégicas, de docentes e técnicos, nas ativi-
dades da taxonomia animal e vegetal, estudos sobre biodiversidade, acoes
educativas em museus, como na organiza¢io ¢ monitoria de exposicoes,
incluindo exposices tateis para pessoas com Necessidades Educacionais

Especiais (UEL projeto 12819 / 2009).

1-  Curadora do Herbério da Universidade Estadual de Londrina

2-  Curador do Museu de Zoologia da Universidade Estadual de Londrina
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3. ARTIGOS

3.1. MEMORIA E HISTORIA:
o imperativo da lembranga
Prof. Rogério Ivano*

Resumo:

A memdria hoje esta hipertrofiada. Monumentos, museus, filmes, instituigies e obras
de arte sio fontes e formas de perpetuacio do memordvel; mas também os processos
Judiciais, as enquetes psicoldgicas, os documentdrios, autobiografias e programas
computacionais fomentam as bases sociais da menmdria, individual e coletiva. Fste
movimento pode ser compreendido como resultado da atrofia do passado e do futuro
diante de um presente onipresente, que acelera o tempo e apaga as lembrangas.

Palavras-chave: Memdria; Histdriay Tempo presente.

*- Departamento de Histéria - UEL

Na elaboragdo da memoéria contemporanea, o historiador nio
¢ o ator principal que joga com o passado. Jornalistas, legisladores,
juristas, publicitarios, politicos, cineastas, porta-vozes de grupos sociais
variados, testemunhas e vitimas protagonizam a formagao das narrativas
da memoria, que por sua vez nao tem apenas nos livros e monumentos
seu lugar privilegiado; hoje, distintos sujeitos historicos fazem dos peti-
odicos, das tribunas, dos patlamentos, da tela de cinema, dos sitios da
internet o palco das lembrangas pessoais e coletivas. Pressionados por
esse “dever de memoria”, historiadores reagiram de modo extremo a
voracidade do esquecimento e manipulacdo das lembrangas, ora reafir-
mando suas desconfiancas em relagdo a capacidade da memoria em
assegurar a verdade - relembrando sua dimensao subjetiva, ideolégica
e impressionista -, ora tomando esta memoria como objeto mesmo
de investigacdo histérica. Desta dltima reacdo resultaram conhecidas
expressoes, como os “lugares de meméria”, elaborada pelo francés
Pierre Nora (1993) nos anos 1970 e internacionalizada por projetos
semelhantes de historiadores de diferentes origens nacionais.

No entanto, a propria emergéncia desses “lugares de memoria”
- ou seja, de uma “historia em segundo grau” que compreende particu-
larmente a histéria da Franca como uma realidade simbolica que revela
a maneira como os franceses se situam diante do seu passado - resul-
taria deste fendmeno memorial. Mas, para além do territério francés,
nas ultimas décadas - “décadas da museificacdo”, como a diz profes-
sora argentina Beatriz Sarlo (2007, p. 11) -, distintas sociedades recoz-
reram a diferentes estratégias para assegurar o passado no presente,
seja através da ampliacido e difusio de museus variados, seja pelo trata-
mento espetacular dado ao passado por meio de parques tematicos
histéricos ou obras monumentais. O renascimento e o sucesso de
romances histéricos, o investimento em filmes e documentarios, em
colecbes enciclopédicas, em legislacSes e instituicbes de preservacio
recrudesceu o olhar sobre a histéria, fazendo-a tanto se integrar com
sucesso no “mercado simbdlico do capitalismo tardio”, como afirma
Sarlo, quanto participar da agenda publica das politicas sociais e cultu-
rais, destinando a grupos e coletividades seus direitos 2 memoria.

Nesse mesmo sentido, Jay Winter, professor em Cambridge, iden-
tificou um boom da memoria nos recentes estudos culturais, chamando
de “geracdo da memoria” (gemeration of memory) seus pesquisadores e
o seu publico (WINTER, 2000). Winter, de modo panoramico, vé a

—_
—_
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emergéncia da memoria na vida social em razdo de diversas “afluén-
cias”, como a demanda por bens culturais, que busca no memoravel o
sentido e a realizacdo daquilo que transcende o efémero; a elevagio do
nivel educacional, que torna mais complexas as operacOes de lembrar
e esquecer; o aumento demografico, que incrementa o consumo do
memoravel, da “identidade comum” que tipifica a experiéncia histo-
rica contemporanea, com suas tradi¢bes inventadas, suas mesticagens e
migracoes desenraizantes. Estes processos e varios outros culminariam
na utépica e contraditdria constituicao da “recordacio total”, conforme
ironiza Andreas Huyssen (2000, p. 15): sdo restauracoes, preservagoes,
empreendimentos patrimoniais; modas retrd, antiguidades forjadas,
comércio da nostalgia; sofisticadas tecnologias de registro audio-visual,
arquivos digitais, memoria virtual; literatura memorialistica, confes-
sional e autobiografica; canais de TV, revistas especializadas, cursos e
programas académicos. Esta “cultura da memoria” nio resulta apenas
das transformacdes na percep¢do do tempo nem na sagacidade da
industria cultural.

A anilise deste fendmeno memorial dramatiza a reflexdo critica
feita por alguns observadores. De maneira 4cida, o historiador francés
Francois Hartog assevera que estamos a um passo de preparar “o
museu de amanhai e reunir os arquivos de hoje como se ja fosse ontem”
(HARTOG, 20006). Hartog ainda diz: vivemos hoje numa encruzilhada
“entre a amnésia e a vontade de nada esquecer”. A formulagdo dessa
condicdo contemporanea da memoria atesta a tese do historiador de
que ocorre atualmente uma modificacdo do que ele denomina “regime
de historicidade”, isto é, as diferentes maneiras de articulagio das
categorias do tempo construidas pelas culturas sociais em determi-
nados periodos histéricos. Segundo o historiador, ocorre atualmente a
modifica¢io da énfase no futuro, daquele modelo de desenvolvimento
histérico fundado nas premissas modernas de progresso e ciéncia do
século XIX, para uma énfase no presente, na onipresenca do presente
na categorizacio do tempo. A conseqiiéncia disso seria a constituicao
de uma experiéncia histérica chamada “presentismo”, onde passado e
futuro sdo comprimidos e descartados pelo tempo presente. Entre os
muitos resultados dessa mudanca de regime estaria uma nova condi¢ao
para a meméria social, que ameagada pela amnésia e voracidade do
presente, tudo faria para reter e conservar as lembrancas do passado,

antecipando mesmo o futuro da meméria. E esta experiéncia do tempo
histérico que o historiador alemdo Reinhart Koselleck chamou de
“futuro passado”(2000).

Entre os muitos indicios e fendmenos, a queda do Muro de Berlim
surge no horizonte contemporianeo como marco fundador desse novo
regime de tempo e, portanto, de meméria (HUYSSEN, 2000). O fim de
um mundo comunista, a universaliza¢do da individualidade e a globa-
lizacdo das coletividades para a uniformidade mercantil fizerem dife-
rentes grupos sociais reagiram a este novo tempo saturado do presente,
como analisado por Hartog. Fronteiras nacionais e identidades pessoais
passaram a ser modificadas, transpostas, ampliadas ou abandonadas,
isto é, passaram a ser escritas ou reescritas na formula¢io de sentidos,
antigos ou novos, de orientacao do tempo e da passagem da experi-
éncia. Assim, a par da oficialidade de uma hist6ria orientada cientifi-
camente e em acordo com a “verdade”, inimeras histérias emergiram
daquelas lembrancas nio documentadas, inundando os espacos de
histéria e meméria com dimensSes do passado desconhecidas, soter-
radas, escondidas, revistas, reencontradas, com suas recordacdes, seus
esquecimentos, traumas e experiéncias.
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3.2. AINCLUSAO NO MUSEU DE ZOOLOGIA DA USP:
recursos educativos especiais
Mdrcia Fernandes 1ourenco*

Resumo:

O Servigo de Atividades Educativas do Musen de Zoologia da USP tem como obje-
1ivo desenvolver a agdo educativa através de programas voltados para a pré-escola,
ensino _fundamental, médio e de 3° grau, profissionais do ensino e comunidade em
geral. A partir da andlise dos dados de visitacio de pessoas com necessidades espe-
ciais desde 2006, desenvolvemos materiais, agoes, treinamentos e metodologias para
0 atendimento do piblico com deficiéncia visnal e intelectual.

Palavras-chave: Musen; Deficientes; Recursos diddticos; Servigo edncativo

*- Museu de Zoologia da Universidade de Sio Paulo

Introdugio

O Museu de Zoologia da Universidade de Sio Paulo (MZUSP)
abriga o maior acervo mundial da fauna da Regido Neotropical. As
colecOes sdao a base para a pesquisa zooldgica nas areas de sistema-
tica, ecologia, evolucdo e conservacio da fauna. A aquisi¢do, cura-
doria, conservacio, estudo e divulgacdo das cole¢oes sdao as princi-
pais atividades do MZUSP. A fim de chamar atencdo do publico para
o papel destas colecOes e dos conhecimentos produzidos através do
seu estudo, 0 MZUSP desenvolve atividades educativas abrangendo
todos os niveis de ensino, desde criancas da educacio infantil até
estudantes universitarios.

Servico de Atividades Educativas

O Servico de Atividades Educativas tem como objetivo desen-
volver a a¢do educativa através de programas voltados para a pré-
-escola, ensino fundamental, médio e de 3° grau, profissionais do
ensino e comunidade em geral.

Para atender o publico visitante, este servi¢o possui um programa
de atividades que foi construido baseado nos conceitos da educagio
patrimonial, das teorias s6cio-contrutivistas e de curadoria moderna.

Programas Educativos do MZUSP

*  Atendimento ao Professor e Escolas

*  Visitas Orientadas

*  Material Zoologico para Empréstimo a Professores

*  Recursos didaticos para publicos com necessidades especiais
*  Oficinas Pedagdgicas

*  Fim de semana com Zoologia

*  Cursos de Formacio

*  Ciclo de Palestras
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Recursos didaticos para publicos com necessidades especiais

Com a crescente expansio das exposi¢coes e o consequente
aumento da divulgacio nas midias, o MZUSP tem atraido publico com
necessidades especiais. Um segmento importante desse publico € o de
deficientes visuais, baixa visao e com dificuldades intelectuais. O aten-
dimento a este piblico vem aumentando como mostra a tabela abaixo:

Ano Deﬁclen‘tes visuals Dificuldades intelectuais
e de baixa visio
2006 45 10
2007 83 32
2008 90 38
2009 120 45
2010 130 60
2011 10 15

A partir da andlise desses dados, percebemos o aumento da
demanda e a necessidade de ampliar nossa oferta de material para esse
publico para que possamos abordar melhor os conceitos trabalhados
na exposi¢do. Foram confeccionados com auxilo do CNPq, materiais
especiais que permitem maior interacdo entre o publico especial e as
exposicoes do MZUSP.

* Catalogo em braile e tinta: O catalogo apresenta as ativi-
dades de pesquisa, ensino e extensdo desenvolvidas no
MZUSP, horirio de funcionamento e outras informacoes
necessatias a visita. Este material foi confeccionado numa
parceria do Museu com a Fundagio Dorina Nowill. Os cati-
logos ficam disponiveis na recep¢io e na biblioteca.

* Maquetes — entorno do MZUSP, planta baixa da expo-
sicdo, dioramas do cerrado e da caatinga: O material
¢ composto por quatro maquetes: duas dos dioramas da
caatinga e cerrado, uma da planta baixa da exposi¢ao de longa
duracio e outro com o entorno do Museu, ele é fundamental

para possibilitar a localizagdo espacial no entorno do MZUSP
e na exposicdo. As maquetes dos ecossistemas permitem a
compreensdo das caracteristicas dos ambientes, elas ficam
abrigadas em dois carrinhos que sio transportados para a
exposi¢io durante o atendimento

* Modelos em tamanho natural de bugio e colhereiro:
Foram confeccionados dois modelos de animais presentes na
exposicdo: bugio e colhereiro que permitem que o visitante
tenha nog¢do de proporcionalidade em relagdo as maquetes e
aos dioramas

e Audio-guia: O audio-guia apresenta explicacdes sucintas
sobre os médulos e os principais conceitos de diversidade
e evolucdo apresentados na exposicao de longa duracio. O
material estd disponivel na recepciao do Museu.

¢ Objetos de manipulagio na exposigao de longa duragio:
Foram instalados no percurso da exposi¢ao de longa duragio,
objetos que podem ser manipulados pelo visitante. Instalamos
uma réplica de féssil de dente de preguica gigante, uma réplica
de fossil de dente de tigre-dente-de-sabre, dois modelos da
estrutura interna de moluscos e quatro conchas de moluscos.
Os objetos estio em frente a vitrine que trata do grupo ao
qual eles pertencem e estao indicados no audio-guia.

Avaliagdo e Impressdes dos usuarios sobre os materiais

As maquetes e os modelos foram avaliados formalmente por um
grupo de avaliagdao de acessibilidade em Museus da Fundag¢dao Dorina
Nowill. Este grupo é composto por quatro pessoas entre especialistas
e deficientes visuais.

Os avaliadores observaram que os modelos e maquetes facilitam
a compreensio de alguns conceitos tratados na exposi¢do e a cons-
trucdo dos conhecimentos pelas pessoas com necessidades especiais.
Além da preocupacio tatil, os materiais privilegiam as pessoas com
baixa visdo nas réplicas dos dioramas fazendo uma composi¢io em
alto contraste que viabiliza a diferenca entre os animais e o ambiente.
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Outro detalhe observado pelos avaliadores é a presenca de diferentes
texturas nos animais, plantas e nos moédulos da exposicao. Eles reco-
nheceram penas, pelos, patas, garras, plantas e troncos. Outra obset-
vacdo fol em relacdo a escala das maquetes que segue as orientacdes
da ONCE (Organizagiao Nacional de Cegos da Espanha). Uma das
sugestoes adotadas por ndés com base nesta avaliaciao foi ndo colar as
etiquetas de identificacdo e sim pendura-las nos objetos para que elas
nao influenciem no toque do conjunto.

No ano de 2008 fizemos uma avaliacio entre visitantes do Instituto
Padre Chico, nove alunos cegos frequentadores do 7° ano do ensino
fundamental. Em conversa informal apds a visita eles observaram
que o trabalho com as maquetes em conjunto com as explicacdes
durante a visita e do professor em sala de aula auxiliam a construcio de
imagens sobre os ecossistemas abordados nas maquetes. Eles jogaram
o “Linha do Tempo” mas acharam muito dificil, o que ndo ocorreu
com o grupo da Fundag¢io Dorina Nowill que testou o jogo. Antonio
Carlos Grandi também avaliou o audio-guia e concluiu que algumas
das partes estavam com uma linguagem um pouco complexa pata o
publico leigo, trocamos as palavras e ele aprovou o conteudo. Ainda
nao realizamos avaliacio com o puiblico que utilizou o audio-guia para
visitar a exposic¢ao.

Consideracgdes finais

* 0 publico com deficiéncia visual que visita 0 MZUSP ja pode
contar com diversos equipamentos para compreender os
conceitos tratados na exposicao de longa duracio.

* o Servico Educativo do MZUSP desenvolveu estratégias e
metodologias para receber e trabalhar com este publico.

*  os materiais disponiveis foram confeccionados com consul-
toria de pessoas com deficiéncia visual e de instituicdes espe-
cializadas, garantindo assim sua qualidade e a adaptabilidade.

* o Servico Educativo estabeleceu um cronograma de vivén-
cias, oficinas, treinamentos e leituras para os monitores para
um relacionamento adequado e de qualidade.

3.3. MEMORIA NO CIBERESPACO*
Silvana Drumond Monteiro™

Resumo:

Aborda, brevemente, algumas questies conceituais sobre a memdria e sen canipo
semantico de aplicagao. Relaciona a memdria com as Tecnologias da Informagao e
Comunicagdo, em especial, com o ciberespago. Apresenta, como sintese, um diagrama
com as temporalidades da memdria em relagio as categorias: tempo, representagao,
espago, preservagdo e esquecimento, sendo, esta siltima, uma caracteristica forte na
memdria virtnal da contemporaneidade.

Palavras-chave: Memdria; Tecnologias da Informacao ¢ Comnnicagio;
Ciberespago.

*- Publicado em: MONTEIRO, Silvana Drumond. Algumas reflexdes filoséficas sobre a
meméria. In: SILVA, Terezinha Elisabeth da (Org,). Interdisciplinaridade e transversalidade em
Ciéncia da Informagao. Recife: Néctar, 2008. p.1-40.

**- Professora Associada do Departamento de Ciéncia da Informacao, Universidade Estadual de
Londtina. Doutora em Comunicac¢do e Semidtica
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Introdugio

Na Biologia, o conceito de memoria possui dois sentidos. No
sentido restrito seria ““|...] a capacidade que certos seres vivos tém
de armazenar, no sistema nervoso, dados ou informac¢des sobre o
meio que os cerca, para assim modificar o préprio comportamento.”
Ja no sentido mais amplo seria toda marca deixada no mundo ou
em alguns elementos deste, como “[...] tragos, residuos ou fdsseis,
bem como de memoria genética, citoplasmatica ou imunolégica.”
(CHAPOUTHIER, 2005, p. 9). E ainda existem as memorias artificiais
criadas pelo ser humano'.

Percebe-se duas distingdes na citagdo supracitada: a primeira diz
respeito 2 memoria biolégica, ¢ também individual. A segunda
refere-se as memorias externas ou artificiais e ainda outra divisdo
diz respeito 2 memoria coletiva.

Ademais, dois atributos sao utilizados a definicio de memoria:
conservagdo e recordagdo. O conceito de memoria abarca uma
constelacdo de dreas e definicbes e quem deseja estuda-la deve fazer
uma incursio tedrica para enfim defini-la como objeto especifico.

Na Ciéncia da Informacio, a categoria proeminente de estudo da
memoéria recai sobre a preservacdo. Essa categoria, evidentemente, é
muito importante para o profissional da informacio, sobretudo porque,
as Tecnologias da Informacdo e Comunicac¢io (TIC) tém uma relagio
estreita com o conceito de memoria. A preservacdo ¢ a garantia de
guarda e recuperacio da memoria. O conceito adotado pelos bibliote-
carios evidentemente, abarca a segunda defini¢do supracitada, ou seja,
a meméria midiatizada e externada por intermédio das representagdes.

Com efeito, na Arquivologia, Biblioteconomia e na Museologia a
memobria refere-se ao conjunto das informagdes registradas, ou seja, a0s
documentos e representacdes, que podem ser consultados servindo de
memoéria social ou memoria de longo prazo. Essas trés areas valem-se
da memoéria no sentido de armazenagem e preservacio dos saberes
(conservacio), para a sua recordacio por parte da sociedade.

1- Ha muitas terminologias para classificar a memoria, mas para efeito deste capitulo a memoria
bioldgica sera equivalente 2 memoria natural, ou ainda, interna. J4 a memria artificial serd empre-
gada para denominar a memotia externa ou fisica, por incluir as tecnologias de uma forma geral,
quer seja, a materialidade das representagSes, embora alguns autores medievais consideravam as
mnemotécnicas como memorias artificiais.

O cerne da questdo, neste momento, ¢ a relacao das Tecnologias
da Informacio e Comunica¢io com a memoria.

O Ciberespago e Memoria

Lévy (1993) considera as TIC como extensdes da nossa memoria,
posto que sdo técnicas de auxilio a imaginacio, ao raciocinio e a comu-
nica¢io. Com efeito, sio as memorias artificiais.

Em seu livro “As Tecnologias da Inteligéncia” Lévy (1993) realiza
uma investigacdo sobre a histéria das formas de conhecimento e
meméria, com um paralelo entre essas formas e o uso das tecnologias
intelectuais, a saber: a oralidade primaria; a escrita; a informatica.

Os avancos das tecnologias digitais prosseguem a grande veloci-
dade e, atualmente, ha uma utilizagdo massiva dessas novas técnicas
em um ambiente denominado “Ciberespaco”, que de acordo com
Monteiro (2007, p.1) pode ser conceituado como uma:

[..] grande maquina abstrata, porque semidtica, mas também social,
onde se realizam nio somente trocas simbolicas, mas transa¢oes
econdmicas, comercials, novas praticas comunicacionais, relagdes
sociais, afetivas e, sobretudo, novos agenciamentos cognitivos. E um
universo virtual, plastico, fluido, carregado de devires.

De um signo fixo, temporal e permanente, o ciberespago torna-
-se 0 espaco de desterritorializacdo dos signos. Escrituras dinamicas,
imagéticas e espaciais, signos hibridos muitas vezes operados em
tempo real.

Como o espago virtual poe os signos em fluxo continuo, é possivel
ir a todas as dire¢oes e, além disso, ir a nés semidticos heterogéneos,
sem a hegemonia do signo significante.

A redefinicdo da nossa contemporaneidade passa pela propria
redefinicdo do tempo e espago, de modo que para Battelle (20006), o
ciberespaco teria uma memoria cultural digital se conseguisse criar o
eixo do tempo: arquivo da Internet em tempo real com uma cépia dela
para cada dia do ano e todos os anos em perpetuidade. Para que isso
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acontega, ¢ necessario que haja o “barateamento” dos custos de arma-
zenagem dessa memoria no ciberespaco.

Nao obstante, ha muitos obstaculos para que a ideia do eixo do
tempo se concretize, posto que as representagcdes no ciberespaco sio
muito dinamicas e, os sifes possuem conteudo vertical, ou seja, varias
camadas de conteudo, de modo que se torna muito dificil “congela-
-los”. Entretanto, para o autor (p. 241), outros elementos também sao
importantes a ascensdo dessa memoria:

a. ubiguidade: a integracdo de cada vez mais informacdo nos
indices da WEB, para tanto ¢ necessaria a digitalizacdo do
conhecimento analégico para o Ciberespaco;

b. busca personalizada: a aplicacdo de sua Web pessoal no
sentido de uma resposta mais perfeita;

c. ascensdo da Web semantica: a etiquetagem de informa-
¢Oes para facilitar a busca;

d. busca especifica de dominio: por area de conhecimento
ou ramo de atividade.

A Memoria Virtual: a guisa das consideragdes finais

Se a preservacdo como permanéncia do signo, fortemente ligada
a memodria escrita (de longo alcance), foi a principal categoria de apro-
priagio ou mesmo de compreensio da memoria em alguma areas,
percebe-se que ha a necessidade, neste momento de emergéncia das
midias digitais, buscar outras categorias que expliquem sua natureza, a
fim de poder repensar as velhas praticas, e quem sabe postular novas
possibilidades paradigmaticas e pragmaticas para a memoria.

Sendo assim, podemos pensar que, se a Ciéncia da Informacao
sempre teve como prioridade a preservagao da memoria, para poste-
rior recuperagdo e uso, com o advento das tecnologias da Internet
que possibilitaram o surgimento do ciberespaco, a preserva¢iao, como

a conhecemos, ja ndo ¢ possivel. O ciberespaco, com seus devires e
possibilidades, veio instaurar na Ciéncia da Informac¢ao uma categoria
ainda nio aceitavel ou perceptivel nessa area: o esquecimento.

Ribeiro (2007, p.5) lembra que o momento ja impde uma nova
possibilidade de memoria, diferente daquela aportada em documentos
ou na oralidade, mas uma “[...| que oferece pela rede a capacidade da
democratizacdao das informagdes e de realizagdo plena de um novo
humanismo através das novas tecnologias da informacio, da veloci-
dade eficiente e dos bytes.” Por outro lado, reconhece que, no campo
discursivo, a contemporaneidade ja recebe a alcunha de “Sociedade do
Esquecimento”.

Finalmente, a memoria virtual no ciberespago, de uma maneira
geral, estaria mais ligada ao pensamento, a producio signica de multi-
plas semidticas, e aos esquecimentos do que as possibilidades fisicas de
conservag¢ao da produgdo humana, até o momento, como nos registros
impressos. Uma meméria engendrada nela mesma, em tempo real e em
continua transformacio.

Assim, para resumir as principais categorias da memoria, de
acordo com as suas temporalidades, concluimos este capitulo com a
sintese abaixo:

Temporalidades das Tecnologias da Informagio e da

Comunicagio
Meméria Meméria oral Meméria escrita/ Memoéria digital/
impressa virtual
Categorias Interna/biolégica  Externa/material Externa/virtual

Representagao | Escrita” interna/ Escrita temporal/ Escrita espacial/

imagens verbal hibrida
Espaco Noémade/territorio  Sedentario/territério Desterritorializado
Tempo Imemorial Historia Tempo real
Preservagio Mnemoétécnica Signo permanéncia/ Esquecimento
registro
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3.4. GESTAO MUSEAL:
implantagio de museus
Gina Issberner®

Resumo

Reconbecendo o papel estratégico dos musens para atuar em prol da diversidade
cultural, entendemos a necessidade de subsidiar a reflexdo de gestores, pesquisadores
¢ demais atores do campo museal, na formulagio de estratégias na gestao de museus.
Nesta temitica, abordamos a escolha do modelo social do musen, o ato administra-
tivo de criagdo e algumas instalagoes.

Palavras-chave: Musen; Patriménio cultural; Coleces.

E com muita satisfagio que comemoramos o primeiro artigo
direcionado especificamente a gestio museal como maneira de suprir
as necessidades basicas de informac¢des de algumas instituicGes
envolvidas com a implantacio de museus. Esperamos que esta seja
a primeira de muitas conversas a respeito de nossas praticas museais.
Ao trabalharmos com a salvaguarda do patriménio cultural, perce-
bemos a profunda interdependéncia que existe entre o patrimonio
material e o patrimonio imaterial. Constituem-se pelas praticas, conhe-
cimentos, expressoes, objetos, lugares e paisagens reconhecidamente
pelo seu valor cultural na sua diversidade, constantemente recriada pela
comunidade em func¢io de seu meio, de sua interacdo com a histéria,
gerando um sentimento de identidade. Esta necessidade de reconhe-
cimento tras como pratica social de cidadania a formacido de cole¢Ges
ou mesmo a formacio de novos museus. O modelo social escolhido
para um museu determinara sua influencia na comunidade, podendo
apresentar-se como tradicional ou transformador.

Os museus tradicionais sdo caracterizados pela falta de interagio
e participagdo com a comunidade em suas atividades, como também
em seu circuito expositivo, produzidos na forma de um livro. O museu
transformador prioriza o envolvimento da comunidade em suas

*-Museologa. Museu Histérico de Londrina.
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atividades. O circuito expositivo deve possuir conteidos ao alcance
de todos, pensando a educa¢io como instrumento de transformacao.
Com a delimita¢io do espaco social do museu definido, nossa primeira
iniciativa para a implantacdo da instituicdo seria a emissao do Ato de
Criacdo do Museu. No modelo de lei de criacdo de um museu ou na ata
de constitui¢do, no caso de museus privados, sugerimos alguns itens
essenciais tais como a referencia a respeito da vinculagao administra-
tiva - que providenciara instalagbes adequadas para o pleno funciona-
mento do museu, o objetivo da instituicdo (... preservacdo do patri-
monio histérico e cultural do municipio, com a finalidade de pesquisar,
divulgar e preservar a historia, a arte e os costumes regionais da comu-
nidade...); parece-nos conveniente também esclarecemos a respeito da
constitui¢do da colecio de objetos: se doados por determinada pessoa
ou instituicao; a mengao sobre a definicio da composicao do quadro de
funcionarios; podera ainda constar no ato de criagio do museu a auto-
rizacdo para a aplicacdo de recursos necessarios para a implantacio, e
por fim determinar que o museu passe a ser unidade de execugdo or¢a-
mentaria. Desta maneira asseguramos ao museu um perfil de atuacao.

Quanto aos museus privados, apresentam-se vinculados a
empresas, clubes, fundagdes, sociedades ou associagdes. Sdo estabe-
lecidos em reunido de diretoria ou conselho gestor, com ata de cons-
tituicdo registrada no cartério de titulo e documentos. Os museus
particulares possuem regimento interno, estatuto e CNPJ. Podem ser
considerados de utilidade publica através de decreto, propiciando o
apoio do setor publico no desenvolvimento de suas agoes.

Seria oportuno lembrar que em alguns municipios grande parte
da documentacio histérica e dos testemunhos materiais esta ainda na
propria comunidade. A proposta de utilizar nos municipios a Gincana
Cultural, de maneira a ampliar a representacdo social das cole¢Ges
através das escolas, ocasiona uma grande mobilizagdo e o reconhe-
cimento do patrimoénio cultural da comunidade, construindo nestas
acoes um conjunto de significados para o estudante, que passa a ter um
entendimento pessoal do espago onde vive.

As instalagbes de um museu possuem caracteristicas distintas. Sua
organizacio deve contar com espagos como o setor educativo para
atendimento, controle e organizacio dos visitantes - através da atuagao
de monitores que fardo a mediacdo entre o publico e a exposicio.
Prevendo o atendimento as escolas, setia interessante a instalacdo de

um guarda volumes no local. Na entrada do museu dispomos também
de um livro de registro de visitantes onde constam os seguintes dados:
data, nome do visitante, sexo, idade, profissio, e cidade. Este livro nos
auxilia na analise do perfil da clientela. Para as atividades administra-
tivas, a organizacdo de um espa¢o para a Secretaria e Diretoria. Este
setor tratard das matriculas de oficinas eventualmente oferecidas pelo
museu, pedidos de equipamentos e servicos, dotagdes orcamentarias,
folha de pessoal entre outros. As atividades especificas inerentes ao
setor de Museologia incluem a entrada, pesquisa e conservacio de
acervo, elaboracdo da documentacio museoldgica e planejamento e
montagem de exposicoes.

A Reserva Técnica é outro espago importante no museu, onde sao
conservados os acervos que ndo estdo em exposi¢cdo. Necessita estar
instalada num ambiente monitorado quanto a indices de temperatura e
umidade relativa para evitar proliferacao de fungos ou fadiga material
do acervo, sem incidéncia de luz solar, poluentes e poeira. E um local
com acesso restrito a funciondrios e proxima a exposi¢do, evitando
assim, danos no transporte das obras.

Os locais expositivos devem ser amplos e de facil circulagdo com
mostras de longa ou curta duragdao. Atualmente, os museus diversi-
ficam suas atividades oferecendo outros servicos como cafeteria,
lojinha, biblioteca, auditério e salas de video, comportando-se como
um verdadeiro polo difusor de conhecimentos de uma comunidade.

Oportunamente, detalharemos alguns temas citados no decorrer
deste artigo como ag¢bes educativas, conservacao, documentagido muse-
ologica entre outros aspectos.
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4. ENTREVISTA

4.1. MARIANA JOSEFA DE CARVALHO ALMEIDA

A professora Mariana Josefa de Carvalho Almeida, (%*31/12/1939
710/03/2008), filha de Odilon Borges de Carvalho, Prefeito intetino
de Londrina em 1946, e Estanilda Maniak.

Mariana estudou na escola particular da Prof* Mercedes C.
Martins, Colégio Mae de Deus, Colégio Londrinense. Cursou peda-
gogia e historia. Lecionou no ensino basico e na Universidade Estadual
de Londrina.

Casou-se, em 1957, com Rubens Oldenburg de Almeida e teve 4
filhos, Miriam, Rodrigo, Rogério e Rafael.

Album da familia Almeida

Trechos da Entrevista

“[.]

Aluna: Como era Londrina no principio?

Mariana: Bem, 14 no iniciozinho mesmo eu nao tenho lembranca.
Mas, quando eu era bem pequena, eu lembro, e¢h, que as ruas
ndo eram calgadas eu lembro que eles davam o nem de “cucu-
ruto”. “Cucuruto” eram os montinhos de terra que existiam
nas calgadas que a gente gostava de ir pulando em cima |[...]”

“l]

Aluno: Quando seu pai era prefeito, o que ele fez por Londrina?

Mariana: ...No colégio Sao Paulo, é..., ele colocou os feirantes que
existia as feiras nos domingos, nas quintas ferias mas ndo
existia, como nés temos hoje, o mercado municipal. Néo existia
mercado municipal entio o que ele fez foi o seguinte, forma
construidas assim, tipo dumas casinhas cobertas ali naquele
espago. E os feirantes entdo ficavam registrados na prefeitura
e tinham um local adequado para oferecer seus produtos |...]”

“l]

Aluno: Londrina sempre teve o nome de Londrina?

Mariana: .. Bom eu acredito que antes ele era chamado de Trés Bocas,
né, Jorger

Cernev: ..., gostaria de explicar o seguinte, Trés Bocas ndo é por
causa da boca da gente ndo. E que esse rio.... digamos assim,
tetceiro rio para quem vai aqui pro sul, pra quem vai pro lado de
Tamarana. O primeiro ¢ o Cambezinho, depois tem o Cafezal,
depois o seguinte chama-se Trés Bocas. E... quando essa terra
foi comprada pela Companhia ia, entdo, o limite das terras da
Companbhia, até o Rio em Trés Bocas. E era chamado Trés
Bocas que dizer, comegavam com trés nascentes. E... antes, ao
darem o nome, usavam o nome do Rio, entdo, Patrimonio da
Gleba, das terras, situadas na regido de Trés Bocas. S6 depois é
que foi dado o nome de Londrina |...]”
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“[.]

Aluno: Quais ecram as brincadeiras de infancia?

Mariana: Eram muito agradaveis. E... muitas vocés acham que ainda

“[.]

brincam. Vocés ainda brincam de piquer De esconde-esconde?
De passa-anel? Nao? N6s nos reunfamos de tardezinha. E nessa
época eu morava naquela chacara que eu falei pra vocés, 1a perto
do Vicente Rijo. N6s nos reunfamos e faziamos essas brinca-
deiras de esconde-esconde, de pique, de passa-anel. Tinha uma
porteira também ... e a gente se pendurava na porteira e ficava
ouvindo ranger, pra la e pra ca. A gente contava também muita
histéria de assombragio. Depois tinham outras brincadeiras,
também quando era época das festas juninas, de adivinhagdes.

]

Aluno: Antes, aqui em Londrina tinha jogador de futebol igual a hoje

tem?

Mariana: Olha inclusive, teve um jogador de futebol que saiu de

Londrina, que ficou famoso, filho de um professor nosso, 1a
do Colégio Londrinense. O professor Jorge ta mais a parte
disso do que eu.”

Cernev: Olha o primeiro time de futebol, alids, os dois primeiros times

de futebol aqui pertenciam aos trabalhadores da companhia
ferroviaria. Entdo um deles tinha o nome de “P4”. Aqueles que
trabalhavam nas pas, levando terra pedras e tal, e... o outro 14
dos “Dormentes”, né? Entdo havia as duas primeiras equipes
em um dos engenheiros da companhia Ferroviaria, (talvez
Dymont) dizem que era cracio da época, né? Londrina teve
depois muitos outros jogadores, teve jogadores que estiveram
no Campeonato Nacional, tivemos o Osvaldo Caldarelli que
foi o goleiro 14 da “Portuguesa”, [...]”

Aluno: Como eram os fogdes antigamente?

Mariana: Tinha dois tipos de fogdo. Um, era o que nés davamos o

nome de “fogio de rabo”. Era um fogio feito de tijolos, e
a gente colocava uma lenha grande, ndo era cortadinho nio,
colocava uma tora de lenha 14, esse era 6timo, porque ele
ficava queimando o dia inteiro... E o outro fogao, era um fogao
chamado de “fogio econémico”... bonitinho, esmaltado, ...
tinha que picar a lenha, ... pra botar ali dentro. E eu tenho
um episodio, falando em fogdo, muito divertido, pra contar
pra vocés. Logo que eu casei, quem fazia fogo pra mim, era
um cunhado meu... E numa ocasido ele ndo estava em casa e
eu via que ele pegava querosene, punha na madeira, e acendia
o fogo. E eu fui pegar aquele galdo de querosene, mas eu me
confundi, em vez de pega o galao de querosene, eu peguei o
galdo de gasolina. Botei fogo 14 naquela madeira ... Em cima do
fogio tinha uma chapa, tudo de rodinha, assim, eu s6 sei que
aquilo explodiu, as rodinhas voaram pra tudo que ¢ canto |...]”
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5. ASAM

5.1. ASSOCIACAO DOS AMIGOS DO MUSEU HISTORICO
DE LONDRINA

“O voluntariado constroi pontes nas comunidades e entre comunidades: entre os
mais ¥icos e 0s mais pobres, entre os mais velhos e os mais jovens, entre governantes
¢ governados, entre pitblico e privado”.*

O Museu Histérico de Londrina, desde sua fundagio, quando ainda
estava sediado nos pordes do Grupo Escolar Hugo Simas, pertence a
Universidade Estadual de Londrina que prové os recursos necessarios
para sua manutencao, contrata seus funcionarios, escolhe seus diretores,
define seus caminhos. O Museu ¢, portanto, uma instituicio publica.

Por outro lado, o arcabougo de suas instalagoes, hoje sediadas no
prédio da antiga Estacdo Ferroviaria, bem como seu pessoal altamente
qualificado, que tem transformado o Museu em um centro de pesquisa
histérica, tém a missao primordial de preservar a Histéria de Londrina.
E, quando nos referimos a Histéria de Londrina, ndo estamos falando
apenas dos pioneiros, mas falamos também da histéria que cada um de
nés, londrinenses por nascimento ou por adogao, escrevemos cotidiana-
mente. Falamos, portanto, de nossa histéria. Por esse motivo sentimos
que o Museu, que pertence a UEL também ¢ nosso. Nesse sentido,
pode-se dizer que o Museu é uma instituicdo privada.

Os voluntarios da Associacio dos Amigos do Museu Historico
de Londrina — ASAM consideram ser seu dever construir a ponte a
que se referia Kofi Annam, que deve unir o Museu Puablico ao Museu
Privado, e o faz trabalhando em parceria com a Universidade, auxi-
liando-a, dentro de suas possibilidades, no enfrentamento das eventuais
demandas do Museu.

Foi assim que UEL ¢ ASAM deram-se as maos quando da
implementagido do grande projeto de revitalizagio do Museu,
que o transformou em modelo representativo dos principios da
moderna Museologia.

Maria Lopes Kireeff
Pres. da ASAM

Associacio dos Amigos do Museu

*.Kofi Annan, ex Secretirio Geral da ONU.

NORMAS PARA PUBLICACAO DO ARTIGO

O artigo devera apresentar as seguintes normas:

1.

Inédito;

Titulo;

Autor(es) com identificacdo da instituicdo a que pertence
em nota de rodapé;

Resumo — maximo 150 palavas;

Palavras-chave - até 6 palavras;

Texto ndo deve ultrapassar 5 laudas (word for windows e
fonte Times New Roman, tamanho 12, entre-linhas 1,5 e
margem 3,0 cm;

Referéncias bibliograficas seguindo normas da ABNT
(contendo somente obras citadas no texto);

Deverao ser apresentados em cd e encaminhar 2 cépias
impressas fiéis ao suporte eletronico.

Encaminhar cartaa direcio do Museu autorizando sua publicagio.

Caso o artigo seja resultado de pesquisa financiada, esta devera
ser mencionada em nota de rodapé.

Nome completo do autor(es) e constar nas referéncias.

As fotografias, imagens (quando houver) deverdo vir em preto e
branco, formato digital jpeg, no minimo, 300 dpi de resolucio,
tamanho 10x15 cm, com legendas e com indicacdo do local a ser

inserido no texto e gravadas em cd. As fontes deverdo ser devi-

damente mencionadas e autorizadas, respeitando a legislacio em

vigof.

Contato:

Fone: (43) 3323-0082 / bibmuseu@uel.br
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