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APRESENTACAO

Em 2017, o Museu Histérico de Londrina entrou a fazer parte do Sistema Estadual
de Museus. O Sistema, inicialmente criado para viabilizar a gestio dos museus mantidos pelo
governo estadual, passou a se concebido como uma estratégia de articulagio entre as instituicoes
museais ptblicas do Parand sob a lideranca do COSEM — Coordenagio do Sistema Estadual de
Museus. O Sistema agora busca “promover, incentivar, e compartilhar as discussoes acerca do
Plano Estadual de Museus e Plano Estadual Setorial de Museus alinhados ao Plano Nacional
Setorial de Museus”.

Com a sua entrada no Sistema, mediante acordo de cooperagio técnica cientifica e
cultural entre UEL e Secretaria de Estado da Cultura, o0 Museu Histérico de Londrina passou
a fazer parte da Rede de Informagbes Museus Parand e ganhou acesso gratuito ao banco de
dados Pergamum, mddulo Museus Parand, que alimenta a Rede. Esse foi ano de treinamento
da equipe, elaboragio do manual interno de servigos e inser¢io dos primeiros dados na base
Pergamum. Iniciamos com a colegdo José Juliani e Jornal Parand Norte. No inicio de 2018 essas
colecdes poderao ser consultadas via internet, imagens inclusive. Com a expansio do nimero de
usudrios da internet, as redes sociais sio, sem divida, ferramentas indispensdveis de comunicacio,
compartilhamento de informagoes ¢ de conhecimentos. A Rede Museus Parand compartilha
imagens e dados essenciais sobre as pegas e coleces af apresentadas, além de ser instrumento da
gestdo dos museus.

Nesse contexto ganha ainda mais importincia a tese de Licia Glicério Mendonga
defendida junto & Universidade do Porto (Portugal) sobre museus universitdrios. Analisou
a condigio desses museus no contexto de debates sobre a modernidade liquida, conceito de
Zygmunt Bauman. O Museu Histérico de Londrina é uma das institui¢des cujas praticas sio
analisadas na tese. Além de contribuir para os estudos sobre Museus Universitdrios a tese traz
discussdao muito qualificada para a elaboragio de politicas no setor.

O Museu também teve o privilégio de sediar o lancamento de vdrios titulos muito
importantes, entre eles, o livio de Humberto Yamaki, “Terras do Norte: paisagem e morfologia”.
Fruto de longa e profunda pesquisa, a obra trata da identificacio de estratégias e projetos de
ocupacio e colonizacio das margens do rio Paranapanema, nas primeiras décadas do século XX
que definiram as caracteristicas atuais da paisagem e a forma de patrimdnios no Norte do Parand.
A publicagio apresenta trinta ¢ um mapas, na sua maioria, inéditos ou pouco conhecidos. Através
da sobreposicio de mapas foi possivel identificar: eixos de estruturagio, limites e dreas de concessao
de terras devolutas, formas de parcelamento e condicionantes de projetos de patriménios. Mas,
sobretudo, permite-nos avancar para além de repetidas versoes sobre a colonizacio do norte do
Parand que se apoiavam unicamente em informacoes e publicacoes oficiais da Companhia de
Terras Norte do Parand — CTNP.

O Museu é 6rgio suplementar da UEL e como tal, espaco de ensino, pesquisa e extenséo.
Nesse Boletim trazemos o projeto de pesquisa “Expressio da meméria histérica de Londrina-Pr
pelas roupas em imagens e artefatos”, do Curso de Design € Moda da UEL. O projeto analisa as
imagens fotogréficas e videogréficas dos espagos arquitetdnicos londrinenses e os inter-relaciona
com as roupas e acessorios do Museu Histérico de Londrina, analisados com base em Barthes e
de Joly. A parceria com o Departamento de Design e o Museu jé vem de longa data. Em 2017,
recebemos a belissima exposi¢do “Camisa branca: transgredindo o tempo”. O projeto de pesquisa
amplia aqui apresentado amplia as possibilidades de 0 Museu cumprir a sua missao.

Regina Célia Alegro
Museu Histérico de Londrina
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1. PROJETO

1.1. Preservacao de colegoes fotograficas como patrimdnio
historico e cultural de Londrina

O Museu Histérico de Londrina possui em sua colecio de imagem milhares de
fotografias relativas 2 Londrina, seu patriménio e sujeitos que fizeram sua histéria. Entre as
colegoes do Museu encontramos George Craig Smith, Hikoma Udihara, Arminio Kaiser, José
Juliani, Yutaka Yasunaka, Carlos Stenders, Carlos Kraemer, Kimmiye Tomasino, Carvalheira,
Osvaldo Leite, Amadeu Boggio, Campana, Kiria Reys, IBC, RFFSA, Foto Toyo, Foto Estrela,
entre outras.

Dada a importancia da fotografia para a memoéria e histéria de Londrina, o Museu
tem investido na sua conservagio e preservacio. Por exemplo, mantém sala climatizada (com
controle de temperatura, umidade e luz) com armdrios préprios para acondicionamento de
fotografias e negativos, mantém um laboratério de fotografia analdgica para recuperagio de
negativos e outros servi¢os. E mantém, permanentemente, projetos dirigidos a esse acervo.

O projeto aqui apresentado, com apoio do PROMIC concedido 3 ASAM - Associagao
dos Amigos do Museu Histérico de Londrina, objetiva catalogar, acondicionar, digitalizar,
revelar e indexar 16.013 itens entre fotografias, negativos em tamanhos diversos e slides itens que
compdem as colegoes em posse do Museu Histérico de Londrina de Yutaka Yasunaka, Arminio
Kaiser e Carvalheira, buscando potencializar investimentos j4 (antes) realizados para conservagao
e comunicagio dessas coleges e a conclusio do tratamento em vista da disponibilidade para o
publico das colegoes completas. E assim, contribuir para a preservagio de patrimdnios histdricos
materiais relevantes para o municipio.

Sobre Arminio Kaiser: registrou o auge da cafeicultura em Londrina e regido dos anos
1950 a 1980 em P&B e apurado senso estético. Yutaka Yasunaka: fotdgrafo, filho de fotégrafo,
adquiriu o Foto Estrela (1938 a 2008) e com ele, o acervo de Carlos Stenders. Destaca-se no
seu trabalho o registro das mudangas no espaco e cotidiano da cidade ao longo do tempo,
fez muitas vistas aéreas. Carvalheira: fotografou o esporte em Londrina, particularmente o Sao
Paulo Futebol Clube de Londrina nos anos 1950 a 1960.

Serio objeto desse projeto, 633 fotografias e 1.056 negativos em tamanhos variados
de Yutaka Yasunaka; 1.180 negativos e fotos de Jodo Carvalheira, e, 5.008 negativos acetato,
2.950 fotografias, 2.114 slides e 3.072 contatos de Arminio Kaiser. Os resultados desta iniciativa
cultural se desdobrardo em registros de meméria preservados, pesquisas académicas, projetos
culturais, fruigio do publico, entre outras possibilidades.
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2. EXPOSICAOQ

2.1. Exposicao “Tragos Londrinenses”

Em maio, o Museu Histérico de Londrina recebeu a exposigao “Tragos Londrinenses”,
organizada pelo grupo Urban Sketchers Londrina. A exposi¢ao foi composta por 75 desenhos da
cidade de Londrina produzidos por 25 artistas que utilizaram técnicas variadas.

O Urban Sketchers é um coletivo artistico presente em mais de 20 paises, formado por
pessoas que buscam registrar, através de desenhos, aspectos histéricos, culturais e arquitetdnicos
das cidades onde vivem. No Brasil, as atividades do Urban Skethers comegaram em 2011. Hoje,
a pdgina nacional do grupo no Facebook conta com mais de 6.600 membros, reunindo pessoas
com idades que variam de 6 a 80 anos ¢ incluindo pintores, arquitetos, jornalistas, publicitirios,
ilustradores, designers, educadores, ... e quaisquer individuos que dele queiram fazer parte.

O coletivo foi criado pelo espanhol Gabriel Campanario em 2008, quando comegou
a divulgar seus desenhos de observacio em um blog para reunir entusiastas da arte. Esse
grupo valoriza desenhos feitos “in loco”, frutos da observagao direta e o compartilhamento de
narrativas e circunstincias em que esses desenhos sio produzidos. Mas, a sua missdo vai além
de desenhar o que se vé na cidade: é destacar e reapresentar os valores locais, documentando-os
de forma artistica ou educacional, através do desenho de observacio. Patrick Rocha, um dos
coordenadores do grupo na cidade, afira que “Essa prdtica promove a conexdo de pessoas ao
redor do mundo, que desenham suas cidades ou suas viagens e querem compartilhar uns com os
outros”.

Em Londrina, o grupo formou-se em 2015 e se retine aos domingos para compartilhar
experiéncias, desenhar e contar histérias sobre os lugares. Conta com a participacdo de um
publico bastante heterogéneo com idades que vao de 8 a 80 anos. Esse coletivo jd produziu
mais de mil desenhos sobre a cidade. Ao produzir os seus desenhos, buscam valorizar os espagos
publicos, em muitos casos esquecidos pelos préprios londrinenses. Afirmam que ao desenhar,
guardam o lugar como memdria.

A exposigao Urban Sketchers no Museu foi orientada pelos principios expostos no
“Manifesto” do coletivo:

1. Nés fazemos desenhos de locagio, através da observacio direta, seja em ambientes externos ou
internos.

2. Nossos desenhos contam historias do dia a dia, dos lugares em que vivemos, e para onde viajamos.
3. Nossos desenhos sio wm registro do tempo e do lugar.

4. Nés somos fiéis as cenas que estamos retratando.

5. Nés utilizamos qualquer tipo de técnica e valorizamos cada estilo individual.

6. Nds nos apoiamos e desenhamos juntos.

7. Nés compartilhamos nossos desenhos on-line.

8. Nés mostramos o mundo, um desenho de cada vez.
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3. ARTIGOS

3.1 Terras do Norte: paisagem e morfologia’

Humberto Tetsuya Yamaki®

Resumo: Apresenta resenha do livro Terras do Norte: paisagem e morfologia. O estudo permite
concluir sobre os planos de colonizagio nas margens do Paranapanema e Norte do Parand, mais
do que a criatividade e inovagao de empreendedores, foram o resultado da aplicacio sistemdtica
de Planos de Viacio, Decretos de Concessio de Ferrovias e Terras Devolutas, além de Decretos
de Povoamento e Colonizagio.

Palavras-chave: Paisagem e morfologia; Ocupagio no Norte do Parand; Paisagem histérica;
Companhia de Terras Norte do Parand.

O livro Térras do Norte: paisagem e morfologia apresenta descobertas recentes sobre os
planos e estratégias de ocupagio no Norte do Parand desenvolvidos a partir do inicio do século
XX.

Durante muito tempo, uma mesma versio da histéria de coloniza¢io das margens
do rio Paranapanema veio sendo repetida. E baseada em informacées e publicacées oficiais
da Companhia de Terras Norte do Parand — CTNDP, notadamente nas edigoes comemorativas
(1938, 1952, 1974).

Os relatos de pesquisadores e viajantes estrangeiros, tais como, Pierre Monbeig
(1936), Pierre Deffontaines (1938,1952) e Claude Levi Strauss (1935) reforcaram as visoes de
precariedade de frentes pioneiras e certo ineditismo da “Companhia Inglesa”. Tendo como guia
os dirigentes e funciondrios da Companhia de Terras, descreviam o cendrio desolador do inicio,
com aberturas de frentes através de queimadas e caminhos na floresta. Era o preludio do que
chamariam mais tarde “linhas de paisagem”. Parecia inovador aos visitantes: o parcelamento
sistemdtico e metddico de lotes rurais com frente estreita e seguindo do espigio ao vale, a rede
de caminhos e estradas nas partes altas, a ferrovia com estagées em distancias regulares e também
os patrimonios projetados. Colaboraram para a construgio da lenda do Norte do Parand
projetado pelos ingleses. Décadas depois, alguns pesquisadores enxergaram, equivocadamente,
ressondncias de col6nias ultramarinas incluindo aspectos de cidade jardim.

Nas propagandas de venda de terras (1934) da CTNP constavam as “vantagens como
terras fertilissimas, dguas excelentes, titulos de propriedade seguros e facilidade de acesso”,
oferecimento de passagem de trem gratuita para a vinda, pagamento em prestacoes, entre outros.
Essas eram clausulas de Decretos de Colonizagao e Concessdo de Ferrovias a serem cumpridas
pelas Companhias de Colonizagio. Nio se tratavam de favores ou facilidades oferecidas pela
CTNP.

Um documento em especial, o Mappa Parcial da Zona Cafeeira (PALHANO, 1933)

1 A pesquisa e a publicagio contaram com apoio do CNPq e do PROMIC/Londrina.

2 Graduado em Arquitetura pela Universidade de Sio Paulo, Mestre e Doutor em Planejamento Ambiental pela Uni-
versidade de Osaka (Japao), Pés-Doutorado em Desenho Urbano pelo Joint Centre for Urban Design - Oxford Polytechnic
(Inglaterra). Professor Associado e Coordenador do Laboratério de Paisagem da Universidade Estadual de Londrina.
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merece atengdo. Ao contrério dos relatos de um sertio desocupado no Norte do Parand, todas as
terras devolutas de concessao as margens do Paranapanema jd estavam parceladas naquela data.

De todo modo, a existéncia e a influéncia de decretos de colonizagio, concessio de
ferrovias e os planos de viacdo nos planos de colonizacio foram pouco considerados até hoje.

Para esta publicacio foram analisados os Relatérios de Governo e Secretarias de
Governo do Parand, Leis e Mapas de Viacdo, Decretos de Concessio de Ferrovias e de Concessao
de Terras Devolutas no Parand, disponiveis em arquivos, sites ¢ museus. Inclui Mapas de Terras
Devolutas de Concessdo e Planos Vidrios com suas etapas de desenvolvimento, evidenciando a
preocupagio e estratégias para a ocupagdo ordenada. Além de mapas existentes, outros foram
elaborados, visando a compreensio da formagio das Terras do Norte.

Algumas descobertas foram surpreendentes:

1. Os Mapas de Viagdo (1912, 1920, 1923, 1925). A existéncia de vdrios mapas e
planos de viagdo inéditos ou pouco conhecidos permite compreender os ajustes sucessivos dos
troncos e ramais de ferrovias. Destaque para a Lei do Plano Geral de Viagao Férrea (1939/1920)
que previa uma linha tronco e cinco ramais, um deles seguindo o rio Tibagi. No Schema de
Viagdo (1923) consta a Estrada de Ferro Central do Parand, uma concessio da Cia. Marcondes
¢ um ramal seguindo o vale do Pirapé.

2. Concessao de Terras Devolutas (1925). O Mapa de Concessio de Terras & Margem
do Paranapanema (1925) permite identificar a localizagdo das terras que seriam adquiridas pela
CTNP. Existiam vérios concessiondrios que iriam desenvolver niicleos coloniais nas margens do
Paranapanema e Tibagi.

3. Terras da Cia Marcondes ¢ CTNP com Zonas de Compensagio (1925). A
reconstituicio do mapa das terras da CTNP e da Cia Marcondes permite identificar os marcos
e limites das terras e as respectivas Zonas de Compensagio as margens do rio Parand conforme a
Escritura de 1925.

4. Terras da CTNP e seqiiéncia de aquisicido (1925-32). No mapa de seqiiéncia
de aquisi¢io de terras da CTNP fica evidente a estratégia da Companhia de Terras para a
incorporagio de terras a leste, visando adequar 4 Estrada de Ferro Central do Parand ajustada
(1925).

5. Mappa Parcial do Parand e a Zona Cafeeira (1933). O Mappa Parcial (PALHANO,
1933) ¢ extremamente importante por indicar as terras devolutas previamente parceladas. Todas
as terras concessao haviam sido subdivididas, ao contrario da afirmagio usual da CTNP de um
Parand desocupado. Definiam alguns modos de parcelamento que definiriam paisagens-tipo.
As terras da CTNP estavam em inicio de colonizagio. Terras devolutas formavam col6nias ou
nicleo coloniais em cujo centro geogréfico localizavam-se as sedes ou patrimdnios, conforme
ditava o Decreto de Colonizagao PR( 1907). Cinturdo em volta de patriménios ndo era uma
prerrogativa da CTNP nem ressonincia de modelos europeus. A sobreposigio da ferrovia EFCP
ajustada (1925) e da CFSPP (1928) mostra as respectivas estratégias, a cada momento.

6. Patrimdnio Heimtal [1929] e Coldnia Heimtal (1930). Patriménio de Heimtal
nio era simplesmente uma comunidade rural onde se fixaram imigrantes alemies. Patrimonio
Heimtal era a Sede de Nucleo Colonial, segundo o Decreto de Colonizagao (1907). Sede e
Nicleo Colonial foram as primeiras experiéncias de projeto e parcelamento no empreendimento
da CTNP. O sistema de Nucleo Colonial (Colénia) seria posteriormente substituido pelo
sistema de glebas onde uma bacia de ribeirio definia o modulo.

7. Terras da Concessao Beltrao (1924). Em 1924, Alexandre Beltrao adquire as terras
entre o Tibagi e Jacutinga como pagamento de medi¢oes e estradas no Oeste do Estado para
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o Governo do Parand. O Mapa da Concessio Beltrio é praticamente desconhecido. A faixa
de terras onde foi implantada a sede do Nicleo Colonial de Heimtal (1930), o Patriménio de
Heimtal [1929], pertencia a essa concessio.

8. Planta Parcial N.1 CTNP (1930). A Planta Parcial de Coloniza¢io das Glebas
dos ribeirées, Jacutinga, Vermelho e Tres Boccas (1930) mostra o inicio do parcelamento em
glebas e a implantacio da ferrovia. Atendia as clausulas de Decretos de Colonizacio (1907) e
de concessao de ferrovias. Este mapa foi citado no Memorial Descritivo do Heimtal, de 1957,
como o documento n.1, o mais antigo existente e assinado por Razgulaeff.
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Planta Parcial de Colonizagio das Glebas dos ribeirdes, Jacutinga, Vermelho e Tres Boccas (1930)

9. Planta Geral da CFSPP (MACDONALDS, 1928-32). A empresa britinica
Macdonald Gibbs & Co. Engineers foi contratada para o desenvolvimento da Planta Geral da
Companbhia Ferrovidria Sao Paulo Parand (Outubro 1928 a Janeiro de 1932). O projeto obedecia
a0 Decreto 450/1928. Partia de Cambard e segui as terras da CTNP. Na Planta Geral € possivel
observar a ferrovia, estradas, levantamento de faixa ao longo das duas margens, localizacio de
estagdes junto a “altos”. Entre os quildémetros 207 e 209 Macdonald projeta duas estagdes
com seus respectivos altos. Quem definiu o local de implantacao de Londrina, na cota 600 foi
Macdonald e nio os dirigentes da CTNP ou Razgulaeff.

10. Planta de Londrina (1932). A Planta de Londrina sempre foi considerada
mondétona, um improviso de frentes pioneiras. Ao analisar o projeto da Macdonald Gibbs Co.
Ltd. ¢ evidenciada a maneira como sio definidas as estagoes ¢ altos para a instalagio de sedes
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de nicleo coloniais. O alto onde foi instalada Londrina foi resultado do projeto da ferrovia
e estrada realizado por Macdonald e ndo uma decisdo de dirigentes da CTNP. Os recortes e
morfologia da Planta de Londrina (1932) foram adequagio ao projeto da ferrovia. Londrina foi
projetada no cruzamento do ramal 2 da EFCOP ajustada (1925) e da CFSPP (1928).
Podemos concluir que a paisagem resultante do parcelamento de terras e a morfologia
de patrimonios nas Terras do Norte foi o resultado da aplicagdo sistemdtica de cldusulas de
Decretos de Colonizagio, Concessio de Terras Devolutas, Concessio de Ferrovias e Planos de
Viagio. Sob essa perspectiva, permitem novas reflexées sobre a colonizagio do Norte do Parand.
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3.2. Museus Universitarios e Modernidade Liquida: desafios,
compromissos e tendéncias (um estudo sob a perspectiva da
Teoria Ator-rede, Brasil e Portugal)

Liicia Glicério Mendonga

Resumo: Sumaria tese defendida junto & Universidade do Porto (Portugal) sobre museus
universitdrios. Analisou a condigio desses museus no contexto de debates sobre a modernidade
liquida, conceito de Zygmunt Bauman. Destaca a agdo de atores individuais e coletivos,
humanos e nao humanos, tendo em vista a constitui¢io de redes de relagoes para a preservacio
da memoéria e do patriménio, além da produgio de inovagoes e culturas de sustentabilidade.

Palavras-chave: Museus Universitdrios; Museus liquidos; Teoria Ator-Rede; Museu laboratério.

A tese apresentada estuda os Museus Universitdrios sob a dtica do pensamento
de Zygmunt Bauman (2001) mais especificamente ao qualificarmos o momento presente
segundo o conceito de modernidade liquida. O que melhor caracteriza o momento presente
¢ a transitoriedade e a capacidade de adaptagio constante dos individuos e agregados sociais,
assim como a possibilidade de conexao e desconexio entre atores humanos e nao humanos, por
conta da introdugio das Tecnologias de Informagio (TTs). Tais condigbes alteraram as formas
de organizagio do trabalho, produ¢io de conhecimento e gestao das instituigdes. Entre tais
configuragdes, estdo as organizagoes da tradicional politica partiddria, o trabalho, a escola, a
universidade e, também, os museus sob tutela universitaria.

O Museu Universitdrio (MU) de que tratamos aqui é aquele que atende 2 definicao
do ICOM?, possui edificagio e equipe minimamente satisfatérias para o exercicio das cinco
fungbes museoldgicas bdsicas (coleta, conservagio, investigagio, exibi¢io e educacio) e,
simultaneamente ou em parte de sua trajetdria, constitui suporte para o ensino, a pesquisa ¢ a
extensio universitdrias.

Influenciada pelas reflexdes de Bauman (2001), Van Oost (2012) elaborou o conceito
de “musen liguido”. Esse conceito define um museu que intenta estabelecer um equilibrio
entre as abordagens centradas nas cole¢des, bem como no gosto e na escolha dos especialistas
curadores, e as abordagens que privilegiam as demandas, os interesses e os gostos das audiéncias.
O museu liguido busca estabelecer relagbes mais simétricas e circulares entre os atores envolvidos.
Nele, o papel dos especialistas e curadores nio ¢ mais o de um intelectual legislador - aquele
que, por deter um saber acumulado por trabalho e estudo, e ser autorizado socialmente,
determina o que deve ser conservado, estudado e exibido nos museus. Ao contrério, no museu
liquido da contemporaneidade, o intelectual desempenha um papel de intérprete que verte o
conhecimento produzido nos museus para um universo cultural e linguistico diverso, buscando
traduzir para uma tradi¢do cultural diferente, com o minimo de distor¢io possivel, um dado

1 Licenciada em Histéria (UEL), Mestre em Histéria das Ciéncias da Sadde (FIOCRUZ) e Doutora em Museologia
(Universidade do Porto, Portugal).

2 “Instituigdo sem fins lucrativos, de carater permanente, a servi¢o da sociedade e seu desenvolvimento, aberta ao pa-
blico, que adquire, conserva e pesquisa, comunica e exibe, com propésito de estudo, educacio e lazer, evidencias tangiveis e
intangiveis dos povos e seus ambientes.” (ICOM, 2007).
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conteido (BAUMAN, 2010). Nesse contexto, a tradugio ocorre em um museu que se configura
como “zona de contato”, conforme o descrito por James Clifford (1997).

Aplicamos o conceito de museu liquido aos MUs, dirigindo o enfoque mais para
as questoes politico-institucionais do que para as abordagens museoldgicas, apesar de esses
elementos estarem intrinsecamente relacionados. Constatamos que os aspectos de gestao de
recursos financeiros e humanos sio decisivos nas escolhas das abordagens acionadas nos MUS
e que esses aspectos pertencem 2 alcada das diretrizes e decisbes das politicas adotadas nas
instituicoes. No entanto, aspectos ideoldgicos e epistemoldgicos ainda influenciam as opgoes,
embora em menor grau do que no passado.

Verificamos que os MUs investigados apresentam um estado hibrido. Isso significa
dizer que modelos de gestaio ¢ abordagem museoldgicas dos museus moderno-sélidos,
além de técnicas museogréificas caracteristicas destes dltimos, convivem com os elementos
correspondentes do museu liquido, sem estabelecerem relagoes simétricas e harmonicas. Muitas
vezes, hd choque entre as duas abordagens em um mesmo museu.

A problemdtica de pesquisa agregou, no contexto das tensdes entre politicas
universitdrias e museol(’)gicas em MUs, quatro categorias que traduziram as demandas mais
frequentemente presentes no cotidiano dos museus e de suas universidades. Ou seja, “redes
colaborativas”, “inovagio” e “sustentabilidade”. A categoria “museu laboratério” surgiu como
subsididria das anteriores para melhor compreender a realidade dos MUs. O museu laboratério
configura-se como um espaco social que retine condigdes potenciais ideais para a producio de
inovacoes e culturas cientificas de sustentabilidade.

Para objeto de estudo foram escolhidos os projetos académicos de pesquisa, ensino
e extensdo existentes no sistema universitdrio brasileiro, elaborados nos e para os MUs. Estas
estruturas organizam agoes, atores humanos e atores nio humanos, sejam eles individuais e/
ou coletivos. Somado a eles hd, também, o conhecimento existente e o produzido ao longo da
vigéncia do projeto. Devido 2 inexisténcia de tal figura institucional académica, em Portugal,
decidimos escolher projetos desenvolvidos em MUs portugueses que apresentassem, em sua
formulagio, as categorias centrais da problemadtica da investigagio.

Os projetos se configuraram como objeto de estudo adequado 2 metodologia
empregada na elaboracio da tese. Ela foi inspirada na Teoria Ator-Rede (TAR) formulada por
Bruno Latour e outros estudiosos conhecidos como Grupo de Paris. A TAR proporciona uma
ferramenta de andlise chamada “redes sociotécnicas”, que sdo compostas por atores individuais
e coletivos, humanos e nio humanos. Essa ferramenta foi ideal para a andlise do contexto
museoldgico, pois contempla, de maneira simétrica, atores humanos e nio humanos em
processos de interacio. (LAW & HASSARD, 1999)

Ao optarmos pela TAR, elaboramos uma “caixa de ferramentas” metodoldgicas que foi
construida sob medida para a problemadtica, o objeto de estudos e questoes de pesquisa (SILVA,
2010). Além do estudo das categorias analiticas, foram desenvolvidas e articuladas as categorias
cinco regras metodoldgicas para guiar o processo da andlise dos dados. Fundamentando-nos
nesse eixo interpretativo, fomos analisando as categorias centrais da tese através das falas dos
entrevistados.

O instrumento de coleta de dados aplicado foi a entrevista semi-estruturada na qual se
fizeram perguntas abertas. O trabalho de campo foi delimitado a0 Museu Histérico de Londrina
(MHL), vinculado 4 Universidade Estadual de Londrina (UEL), no estado do Parand; o Museu
de Lanificios (MUSLAN) da Universidade da Beira Interior, na Covilhi, e o Museu Nacional
de Histéria Natural e da Ciéncia (MUHNAC), da Universidade de Lisboa. Nove professores
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universitdrios e um técnico de assuntos universitdrios foram entrevistados. Eles figuraram como
coordenadores dos projetos académicos selecionados para serem objetos de estudo nesta tese.

A fim de compreender os conflitos e as dificuldades enfrentadas por esses museus,
identificamos potencialidades latentes nos MUs e discutimos os reais impedimentos para realizd-
las. Observemos que os MUs poderiam contribuir para a inovagio, a produgio de conhecimento
¢ a formagio dos estudantes, tal e qual as demais unidades académicas. Concluida a investigagio,
afirmamos que os MUs podem e devem desempenhar o papel de museus laboratérios, no
contexto do campus. Os MUs manipulam objetos fora de seu contexto de origem, em um
ambiente controlado e construido para esse fim - além de produzir, na interagdo entre atores
humanos e nio humanos, novas entidades, tais como Ciéncia, Arte e Histdria, i. e., novos
paradigmas ou culturas cientificas. Como laboratérios, os MUs sio capazes de contribuir para
a formulagdo de inovagoes em vdrias dreas do conhecimento e, em decorréncia de seu papel de
servigo publico cultural, podem divulgar entre as comunidades interna e externa essas novas
culturas cientificas.

Verificamos que as demandas mais frequentes encaradas pelos MUs e suas Universidades
estavam relacionadas com o desempenho de seu duplo papel social no contexto das sociedades
contemporaneas. Esse papel articula as fun¢des do trindmio académico, composto pelo ensino,
pesquisa e extensio, com a funcio de servico publico cultural (coleta, conservagio, investigagio,
exposigio e educacio). Para que os MUs possam desempenhar a contento seu dobrado papel
social, é necessdrio um compromisso, a ser assumido pelas comunidades interna e externa ao
campus, em manter recursos materiais, financeiros e de pessoal a favor dessas instituigoes. Para
que isso acontega, ¢ urgente a plena compreensio das particularidades e das potencialidades
dos MUs por parte das comunidades. Ainda persiste certo desconhecimento ou mesmo certa
desconsideragio das potencialidades dos MUs no seio das comunidades académica e externa. £
preciso atualizar as representagbes acerca do que seja um Museu Universitdrio. E fundamental
a realizagdo de um constante trabalho de marketing interno e externo por parte das equipes dos
MUs e daqueles que estudam tal tema.

A inexisténcia de politicas especificas para os MUs, em praticamente todos os paises
do mundo, é uma realidade concreta. Politicas bem definidas constituiriam instrugdes precisas e
instrumentos necessarios ao reconhecimento do importante papel desempenhado pelos MUs e
da relevancia do universo do patriménio universitdrio como um todo.

Tais politicas para os MUs atuariam como verdadeiros manuais de conduta para
as institui¢bes. As regulagbes teriam a funcio de esclarecer as responsabilidades a que as
universidades estio sujeitas por manterem MUs, bem como os beneficios aos quais elas tém
direito. A existéncia de politicas especificas tornaria possivel estabelecer formas de fomentos e
perfis profissionais. Por sua natureza hibrida, o MU exige profissionais com perfil académico de
um profissional igualmente hibrido. Além disso, seria possivel apontar diretrizes relativas a regras
para a formulagio de politicas de aquisi¢do e descarte, j4 que o patriménio universitério refere-
se 2 producio de conhecimento e extrapola a dimensio unicamente universitdria. O mesmo
se pode dizer em relagio a periodicidade para as atualizacbes e manutengdes preventivas de
equipamentos e instalagbes. Da mesma forma, os direitos e deveres dos MUs e suas universidades
estariam claramente definidos.

A formacio de redes de colaboragio entre museus e, especificamente, entre MUs
j4 é uma realidade. Organismos de cardter internacional como o ICOM, o UMAC ¢ o
UNIVERSEUM tém atuado ativamente no contexto internacional, com vistas a a produgio de
orientagdo para os MUs. Essas organizagoes tém buscado conscientizar os governos dos paises
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quanto 2 necessidade de se elaborarem e promulgarem politicas especificas para o setor dos MUs
e do patriménio universitdrio. Porém, ainda falta fortalecer, ou mesmo estruturar, organismos
idénticos em nivel nacional e no 4mbito regional, nos paises que compéem nosso trabalho de
campo.

Uma das potencialidades dos MUs identificadas ¢ a capacidade de atuarem como
mediadores entre a comunidade externa e o patriménio material e intelectual produzido na
universidade. A literatura especializada tem ressaltado o papel dos MUs como vitrines ou porta de
entrada para o campus, ou seja, como chamariz de novos parceiros, financiamentos e estudantes.
Entretanto, essa idealizacio dos MUs nio configura uma regra. Os resultados indicam que o
MU se apresenta muito mais como uma fronteira entre a comunidade académica e a externa.
O Museu Universitdrio é uma zona de contato entre o mundo académico e a sociedade, em
um amplo sentido. Consideramos que no espago da fronteira nem sempre as relagdes se dao de
maneira harmoniosa e positiva. Na fronteira, muitas vezes, ocorre selecio e impedimento de livre
acesso a grupos especificos. Tal aspecto ficou constatado no MHL onde, durante anos, grupos
sociais foram menos representados e omitidos do discurso museolégico ali existente. Portanto,
na fronteira também ocorre conflito, isolamento, negagio e expulsio. Na fronteira entre esses
dois mundos, os MUs também podem desempenhar um papel de destaque na construgio de
redes, em virtude de sua visibilidade e relevincia social. Esses museus desempenhariam, no
interior de outras redes, o papel de um ator que introduz inovagdes e propoe solugoes para os
problemas das comunidades. Os MUs podem ser administrados como arenas de debates entre
vérios grupos sociais, promovendo a inclusdo social.

Ressaltamos que se faz necessirio encontrar solu¢bes para a manutengio ou
sustentabilidade dos MUs. Essa necessidade nao se limita apenas a aspectos econémicos da
gestio dos museus; ela também implica que os MUs precisam buscar caminhos para consolidar
sua sustentabilidade social. E necessério reafirmar a ideia de que os MUs podem proporcionar
melhores condicbes de vida a suas comunidades. Isso deveria ser proposto como um novo
paradigma para os MUs, como uma cultura que instrui e orienta as agoes dos MUs.

Atualmente, ¢ fundamental que os MUs apresentem alternativas e contribuam com
estratégias voltadas & preservacio de um ambiente natural e de um espago social que sejam
sustentdveis em longo prazo. Museus e universidades estio sendo instados a colaborar com
solugoes para os problemas do presente, ou seja, para o estimulo a modelos politicos, econdmicos
e de produgao de conhecimento que promovam formas menos predatdrias e mais colaborativas.
Os museus e as universidades nio podem omitir-se ou manter-se isolados como “torres de
marfim” em relagio 2 sociedade que os mantém e & qual eles servem.

Para que os MUs e todo o conjunto do patriménio universitdrio do Brasil e de Portugal
possam ser devidamente protegidos e explorados conforme suas potencialidades, ¢ fundamental
que haja um levantamento minucioso da tipologia dos museus e seu respectivo patriménio.
Em Portugal, a UL realizou esse trabalho em suas dependéncias, entre os anos de 2010 e 2011.
No entanto, seria interessante atualizar os dados e ampliar o levantamento em cardter nacional.
No Brasil, uma investigacio dessa complexidade e magnitude ainda espera por ser realizada. A
dimensio continental brasileira e a diversidade de tipologias exigem o esfor¢o de vérios atores.
O custo também dificulta a realizagdo das pesquisas. A partir de um mapeamento detalhado e
rigoroso seria possivel elaborar relatérios e orientagées, com a finalidade de empreender uma
possivel normatizacio do setor e, posteriormente, a proposicio de politicas estatais. Igualmente,
padronizagées e processos de avalicdo e credenciamento poderiam ser definidos. Como sugestio
final, mencionarfamos a possibilidade de elaboragio de normas de boas praticas, a serem sugeridas
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e aplicadas aos MUs. Todas essas estratégias teriam como objetivo final elevar a qualidade das
préticas realizadas nas instituigoes museoldgicas académicas.

Enfim, esta tese espera contribuir para os estudos do tema dos Museus Universitdrios
quanto a futura elaboragio de politicas no setor. Apontou potencialidades e desafios. Igualmente,
analisou a condigdo dos MUs no contexto da modernidade liquida. E claro que nio é possivel,
por meio da presente tese, fornecer respostas para toda a complexidade e amplitude do tema.
O conhecimento sempre é lacunar e tempordrio. No entanto, nossa intengio foi a de lancar
questdes e instigar reflexdes sobre o assunto, a fim de que as lacunas nio plenamente preenchidas
por este estudo sirvam como indagagoes e ponto de partida para futuras investigagdes sobre o
tema aqui abordado.
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3.3. Expressao da memoria histdrica de Londrina pelas roupas
em imagens e artefatos

Cleuza Bittencourt Ribas Fornasier!

Resumo: Esse projeto de pesquisa propoe andlise de imagens fotograficas e videograficas dos
espagos arquitetdnicos londrinenses e os inter-relaciona com as roupas e acessérios do Museu
Histérico de Londrina, analisados com base em Barthes (1975) e de Joly (2012), agregados aos
relatos das familias doadoras. A partir dai, busca criar e produzir conhecimentos culturais® e
objetivos® apoiados pelo Método de Gestao de Conhecimento e, por fim, propiciar a pesquisa
de integracao dos conhecimentos produzidos.

Palavras-chave: Cultura visual e material; Impactos socioculturais; Valores simbélicos; Método
de Gestio de Conhecimento.

Introdugao

Este artigo tem como objetivo disseminar o projeto de pesquisa intitulado “Expressao
da memoria histérica de Londrina-Pr pelas roupas em imagens e artefatos”. Pois o Museu
Histérico de Londrina guarda imagens fotograficas e videogréficas recebidas em doagao. Estas
estdo catalogadas e aos poucos disponibilizadas digitalmente e em cartées postais, como também
tem sido usadas para ilustrar diferentes exposigoes, demostrando o crescimento da cidade a partir
da forga de trabalho masculina. Este acervo mostra as diferentes fases da sua urbanizagio, que
j4 estdo sendo analisadas e ji possuem um contexto histérico reconhecido cientificamente, pois
como ensina Berger (2001, p.64) “La funcion de cualquier modalidad alternativa de fotografia es
incorporarse a la memoria social y politica, en lugar de servir de substituto que predispone a la atrofia
de esa memoria.”

Os simbolos arquitetdnicos referentes as décadas entre 1940 e 1970, que “se hace
histérico cuando es assumido por la memoria y la accion sociales. El tempo narvado construido ha de
respectar el processo de la memoria que pretende estimular” (BERGER et al, 2001, p.67). Os espagos
construtivos s3o assumidamente aqueles marcos histéricos que se relacionam aos contextos
culturais préprios da cidade, sendo que a partir da “comada de consciéncia crescente das fun¢oes
dos simbolos no espago urbano [... sdo usados] para explicar outros fatos” (BARTHES, 2001,
p.222), neste projeto serdo utilizados como forma relacional em uma outra ordem de fendémeno
cultural: a moda.

A arquitetura, tanto quanto os objetos circundantes, incluindo a moda, sio
corpus da nossa cultura material que trazem “a0 mesmo tempo a nossa marca ¢ a dos outros”

1 Graduada em Desenho Industrial pela Pontificia Universidade Catélica do Parand, especialista em Moda (UEL) e
Design de Moda (CDI de Montivideo em cooperagio com o Centro di Analisi Sociali e Progetti da Italia), Mestre em
Engenharia de Produgio pela Universidade Federal de Santa Catarina, Doutora em Engenharia e Gestio do Conhecimento
pela Universidade Federal de Santa Catarina, PhD pela Universidade Politécnica de Valencia, no Departamento de Engen-
haria Gréfica. Professora adjunta da Universidade Estadual de Londrina.

2 Sio conhecimentos de dificil codificagao, mas sio disseminados pelas relagoes sociais porque sdo as crengas manifesta-
das nos artefatos e nos mapas mentais dos individuos .

3 Sio conhecimentos contidos em artefatos que expressio o conhecimento subjetivo do agente criador ou transformador
(congecturas, teorias, crengas).
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(HALBWACHS, 2003, p. 156) que vemos com frequéncia. Este entorno ¢ insepardvel do eu,
portanto, faz parte da memoria coletiva e individual, j4 que a fotografia além de interpretacio
do fotbgrafo, ela é um vestigio do real (BERGER et al, 2001).

Na Londrina de 1940 a 1970, as personagens que conviviam com estes espagos
arquitetonicos simbodlicos eram influenciadas por estas formas, como também pela cultura
dominante, numa simbiose particular do lugar, que muitas vezes sio refletidas na linguagem
visual de cada corpo vestido. Isto ocorreu em diferentes épocas, como no Renascimento,
primeiramente em Florenca; o Barroco nas cortes dos Luises franceses e o Arz Déco simplificado
nas flappers do ocidente, descritas pelos historiadores e estudiosos de moda e que, portanto, pode
ter ocorrido também em Londrina.

Além das fotografias, o Museu também vem guardando objetos doados de diferentes
tipos, alguns moveis, quadros, brinquedos, mdquinas, e principalmente objetos pessoais como
roupas, sapatos, bolsas e aderecos, muitos relativos as manualidades femininas. Estes estiao
fotografados em diferentes angulos, porém nio foram realizadas as descricoes formais dos
objetos e do seu uso, material utilizado e do contexto histérico, ¢ assim, carecem de informagées
e andlises que possam agregar valor e importancia.

Entendemos que hd a necessidade de realizar uma catalogagio que venha permitir
contar um pouco da histéria de cada objeto doado, para que possa também ser disseminado
em exposicoes e de forma digital, contribuindo para o registro da memdria histérica da cidade
¢ demonstrando o crescimento das aparéncias a partir das manualidades ditas femininas,
importantes para o crescimento social e que provavelmente justifique o polo regional de
confecgio instalado na regido na atualidade.

Na época a ser estudada, Londrina recebia uma migragio constante, seja de brasileiros
seja de estrangeiros, que serd averiguada no decorrer do processo. Esta miscigenagio também
repercute nos modos ¢ nas modas (DORFLES, 1979, p. 14), pois a moda “¢ um dos padrées
mais seguros para medir as motivacdes psicoldgicas, psicanaliticas, socioecondmicas (sic)
da humanidade”, sendo esta “um produto sociocultural, a Moda materializa-se ¢ atualiza-se
no processo desencadeado pelas escolhas realizadas pelos sujeitos [...]” (CASTILHO, 2004).
Portanto, este projeto relacionard as imagens dos espacos arquitetdnicas, referente ao mundo
masculino da época, com as dos objetos pessoais doados, relacionados a0 mundo dito como
feminino, numa possivel materializagio dos fatos ocorridos.

A seguinte pergunta d4 origem 2 investigagio proposta: que conhecimentos agregados
sdo oferecidos pelos documentos, materiais foto-videogréficos e objetos que estio sendo doados
a0 Museu, e o que eles revelam em termos de impactos sociais e culturais? Portanto, o objetivo do
projeto de pesquisa ¢ analisar relagdes entre as imagens, roupas e objetos dos acervos em exame
de forma a conhecer os possiveis impactos sociais e culturais revelados na meméria histdrica
da cidade de Londrina. Temos como hipdtese que os materiais hoje existentes no Museu estao
catalogados ainda de modo inicial, portanto, nio transmitem nenhum conhecimento agregado
a ndo ser o periodo de tempo, dados geograficos e personagens a que se referem. Se comparados
e relacionados poderio acrescentar conhecimentos & memoria historica da cidade, ja que
representam os processos socioculturais e histdricos de cada época estudada e, por comunicarem
o estilo vigente, permitem inferir sobre o conhecimento buscado.

Primeiramente, este estudo comeca pela histéria da cidade a partir dos espagos
arquitetonicos, pela visio dos historiadores, arquitetos, jornalistas e pioneiros de referéncias
explicitadas, que jé foi realizada e aguarda a andlise das imagens do museu referentes no texto
que segue.
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Histéria de Londrina pelos espagos arquiteténicos

Londrina torna-se municipio em 1934 com 1.300 homens, mulheres e criangas,
primeiramente idealizada por ingleses da Companhia de Terras do Norte do Parand (CTNP), que
fizeram o primeiro planejamento urbano. A demanda construtiva foi realizada principalmente
com a extragio e corte da peroba rosa por maos masculinas de muitas racas (SHIMBA e UREN,
[sd]). Nesta primeira década, nutrido pela terra roxa, o café se enraiza e como consequéncia
viabiliza muito rapidamente o desenvolvimento econémico e social da regido. Sio construidos
o Banco Noroeste (1933) e Caixa Econdmica (1937), e a primeira residéncia em alvenaria foi
do comerciante David Dequech nos primeiros anos da década de trinta, onde sobressaiam os
arcos que lembram a origem libanesa. O primeiro sobrado em alvenaria da mesma época foi do
produtor, beneficiador e comerciante de café, Theodoro Victorelli, que ainda persiste aos anos.

Em 1940 e ji com 30.278 habitantes, as novas demandas construtivas da cidade
caracterizavam-se por terem fachadas que repetiam o despojamento da geometrizagio com
volumetrias escalonadas tipicas do Art Déco, embora tardio. Paralelamente, o Futurismo,
possivel da época, do Centro de Satde (de Gregério, 1949) vinha colaborar com a simplificagio
ainda maior das formas arquitetdnicas ¢ ambos preparam o “campo para a implantagio da
linguagem arquitetonica moderna” (CASTELNOU, 2002, p. 132), ares de um novo tempo.

A partir da necessidade simbdlica inconsciente pela materializagio destes ideais é que
ocorre a construgdo dos principais edificios ptblicos da época a partir do Art Déco, como: a
Prefeitura e a Associagio Comercial (Romagnoli, 1942)% Férum Municipal (Ferreira da Costa,
1947) e Posto da Telepar de telefonia (Construtora Brasil, 1947), Correios e Telégrafos (Botto e
Guimaries, 1947). Também suprem as necessidades dos londrinenses com edificagoes comerciais,
como: Organizagoes Fuganti (Meira,1940) reformada em 1946 e 1948, e transformada numa
das primeiras lojas de departamento do pais, denominada Casas Fuganti; Hotel dos Viajantes
(Pedrialli, 1938), Montreal (1946), Franz (1949), Alianca (1953) e Berlim (1955); Igreja Nossa
Sra. Rainha dos Apdéstolos (1953); Posto de Gasolina Monteiro (1953); vdrias construgoes
mistas (comerciais e residenciais); residéncias e pragas (CASTELNOU, 2002) e outras tantas em
estilo eclético.

Portanto, a cidade, quase que numa hegemonia de estilo, possui muitas das
necessidades essenciais dos cidaddos atendidas. Nesta época ¢ a Capital Mundial do Café, e
este ouro verde financia um desenvolvimento inesperado e com ele uma migracio. Como
consequéncia a populagido de Londrina dobra e em 1950 chega a 71.412 habitantes, com
caracteristicas inerentes as culturas integradas que formam esta nova sociedade. Desta forma,
solidifica-se a arquitetura funcional e racional, que representava os ideais de desenvolvimento e
progresso dos homens londrinenses de 1950.

Vilanova Artigas e Castaldi exploram a ordem social existente “para resolver a
natureza dinimica desta realidade” (SHIMBA e UREN, [sd], p.19) e traduzem o espirito
londrinense em espagos que lidam com estruturas abstratas em movimento. Assim, apresentam
aos londrinenses a complexidade arquitetdnica do modernismo, a0 mesmo tempo em que
engenheiros e arquitetos da terra promovem a verticalizagdo que retratam os novos tempos,
que hoje sdo memdrias histéricas daquele contexto cultural. (SHIMBA e UREN, [sd]) Sao
memodrias histéricas daquele contexto cultural o Edificio Autolon e Cine Ouro Verde (Artigas

e Castaldi-1950), Rodovidria (Artigas e Castaldi-1952) hoje Museu de Arte Moderna, Grémio

4 Sobrenome do Engenheiro ou Arquiteto, ou mesmo os dois que realizaram, e a data do término da obra.
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Literdrio e Recreativo Londrinense, de 1952; Aeroporto de Londrina, projetado por Rubens e
Carlos Cascaldi, construido em 1953; Conjunto Centro Comercial (Sato, 1955), Caixa D’Agua
da Avenida Higiendpolis (Construtora Nacional-1956), Edificio Comendador Julio Fugant
(Sato, 1965), Barragem do Lago Igapé (Ribas, 1959) e a Concha Actstica (Mindlin e Queiroz,
1957).

Em 1960 havia 134.821 habitantes, nesta década construiram cerca de 45 prédios
modernistas num processo de verticalizagio, sendo que a maioria no centro da cidade.
“As razoes da verticalizagdo se referem mais a motivos simbdlicos que funcionais, posto que
a cidade era pequena e nio possufa nenhum problema de escassez de espaco ou de terrenos
urbanos.” (SUZUKI, 2013). Sao exemplos desta fase os Edificios América, Cinzia, Tokio.
Esta verticalizagdo originou uma centralizacdo das atividades comerciais ¢ de servigos, que
proporcionava uma grande interagdo nas relagoes sociais, como o Cine Augustus (1963) e Cine
Londrina e o Canad4 Country Club, de 1967. Na drea de educagio o Instituto Londrinense de
Educagio para Criangas Excepcionais - ILECE, de 1960; a Faculdade Estadual de Odontologia
¢ a Faculdade de Musica Mie de Deus, de 1965; o Hospital Infantil de Londrina, Instituto
Politécnico de Londrina - IPOLON, de 1969 (CASTELNOU, 2000) e a maior industria local
a Anderson Clayton, de 1962.

No comego dos anos 70s Londrina possufa 163.528 habitantes, mas na metade da
década j4 era a terceira maior cidade do sul pais em niimero de habitantes (depois de Porto Alegre
¢ Curitiba), sendo uma fase de progressos industriais e descentralizagao da urbs (CASTELNOU,
2002), o que demanda outro projeto.

Imagem como representagio cultural

Por acreditarmos que depois de atendidas as necessidades de moradia familiares
e espagos sociais comuns, os individuos integrantes da sociedade tenham necessidades de
adequarem-se cultural e esteticamente, para serem aceitos como protagonistas da #rbs envolvente.
E a partir do pressuposto de que as imagens fotogrificas encontradas no museu tém o objetivo
de documentar o entorno modificado juntamente com as variantes sociais e materiais, elegemos
as imagens fotograficas como fontes idealisticas do tempo e do espaco reduzido a qual pertencem
os objetos.

Como comprova Costa e Silva (2004, p. 13) “A fotografia moderna no Brasil, pela sua
prépria origem social, serviu como mecanismo de adequagio da classe média as modificagdes
que vinham sendo operadas. O espaco urbano e os tipos humanos foram os principais temas
registrados”, sendo exatamente a fotografia documental aquela preferida pelos fotégrafos em
Londrina, por isto estas se tornam confidveis como referéncias histéricas.

Neste contexto, tratando a imagem (SAMAIN, 2014) como uma ferramenta que
fornece fragoes das realidades vivenciadas e como extensio da memoria parcial, temos necessidade
de somd-las a outros meios que conotem maiores fidedignidade a esta representagio cultural e
que estas sejam também representagées culturais.

Partimos do principio que a cultura é “um padrio, historicamente transmitido, de
significados incorporados em simbolos, um sistema de concepgoes herdadas, expressas em
formas simbdlicas, por meio das quais os homens se comunicam, perpetuam e desenvolvem
seu conhecimento e suas atitudes acerca da vida” (BURKE, 2008, p.52) o que complementa “a
concepgio de cultura visual [como] parte da constatagio que diferentes formas de comunicagio
partilham caracteristicas comuns” (VILAS BOAS, 2010, p.26).

20 | Boletim Museu Histérico de Londrina



Desta forma, focalizamos nas imagens dos espagos arquitetonicos de Londrina que
incluam personagens, mesmo que andnimos, utilizadas como representagées da cultura visual
do momento representado, por conterem objetos circundantes (ex. vestudrios e acessorios) que
comunicam o tempo e a cultura instalada, sendo estes os aspectos visuais relevantes (linguagem
visual por meio da forma, volume, cor, textura, etc.) que representario os valores simbélicos das
evidéncias histéricas, os quais poderio ajudar a entender o contexto vivido dos anos 40s, 50s e
60s. Tomamos como exemplo a imagem abaixo (Fig. 1) ¢ um detalhe da mesma (fig. 2).

Acervo Museu Histérico de Londrina

Fig. 2: Detalhe de transeuntes

Como Berger relata “las fotografias no narran nada por s{ mismas” (2001, p.57),
somente pelas interpretagoes dos valores simbélicos, contidos nas imagens representativas,
podemos caracterizar a cultura visual de cada década pela moda adotada, ji que estas imagens
sdo formadas por cargas simbélicas e subjetivas, e ainda que criadas e constituidas por estruturas
l6gicas e objetivas, ndo representariam nada se nio tivéssemos a percepgio visual humana.
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Valores simbélicos da cultura visual e material

Seguindo Bourdieu (1989), que relata o universo simbélico de Marx como instrumento
de conhecimento ativo de construgio do mundo dos objetos como formas simbdlicas, e de
Durkheim, a partir dos fundamentos da sociologia das formas simbélicas, como uma forma de
classificacio de um grupo particular e socialmente determinado sio fatores intrinsecos a esta
pesquisa.

Acreditamos que a mudanca do olhar de desejo pelo objeto, hdbito corriqueiro na
moda, para o olhar de entendimento deste como cultura material, pode disciplinar o olhar a ver
além do objeto, pode proporcionar a ver o que somos e o que devemos ser (SUDJIC, 2010),
fora do 4mbito disciplinar, mas favorecendo o pensamento critico como admiradores, jé que a
percepgio de qualquer imagem ou objeto ¢ afetada pelo que sabemos ou pelo que acreditamos,
pois “sf queremos restituir una fotografia [e objetos] al contexto de la experiéncia, de la experiéncia
social, de la memoria social, hemos de respetar las leyes de la memoria” (BERGER, 2001, p.65).
Neste contexto, agrada-nos pensar que o estudo dos sistemas simbélicos como instrumentos de
conhecimento e comunicagio (BOURDIEU, 1989) podem vir a ser um facilitador da andlise
estrutural, dotando-os de sentido e consequentemente valor.

Para propiciar estas experiéncias temos que codificar e decodificar os objetos
disponiveis, que dialoguem com os saberes dos designers, desta forma a escolha pelas bases da
semiologia de Barthes (1975) poderio proporcionar estudos para uma abordagem ordenada
dos principios dos signos, com intencio de saber, se e como produzem sentido por meio de um
vocabuldrio especifico.

Consideramos o objeto roupa como cultura material, tanto quanto uma imagem
fotogrdfica, submissas ao sistema nio linguistico quando mostram que o significante, em
qualquer meio, apontam para um significado. Entretanto consideramos que ambos nio sio
independentes, em algum momento podendo existir uma mistura com os signos linguisticos,
para produzir argumento e contetido (PENN, 2002).

As imagens fotogréficas e as roupas siao os meios materiais das representagdes sociais
neste projeto, enquanto os signos representam a atmosfera visual, que é palpdvel ou tangivel,
¢ 0 meio do imaterial do nosso inconsciente, como fantasias, sonhos, ou seja, o intangivel que
transcende a nossa mente. Constatamos que esses meios juntos podem ajudar a fazer conexdes
dos objetos com as imagens em relagdo as determinadas caracteristicas que serdo baseadas no
estudo de Joly (2012), e significados quanto a natureza e classificagio (BARTHES, 1975).

O signo de imagem e o signo de objeto tém caracteristicas semelhantes, e muitas
interpretagdes e significados para efetivar um conceito rigido. Entendemos que a moda, com o
seu uso literal/prético e sua mensagem linguistica, possibilita que a imagem traga informacées
de tempo e classe social, j4 que alguns cédigos dos vestudrios sio estdveis (cor, forma, textura,
volume), sendo capazes de comunicar a identidade social de quem o usava e assim, chegarmos
numa compreensio da imagem interpretante (SANTAELLA e NOTH, 2014).

A moda ¢ representada pela repeti¢io do uso de roupas com determinadas formas,
volumes, cores, detalhes, textura, somadas a uma postura fisica caracteristica que juntas
comunicam um espago de tempo especifico, ¢ que transmitem niveis de significados que vao
além do cobrir o corpo.

Portanto, a andlise estrutural classificatéria dos objetos simbdlicos ¢ tao importante
quanto os valores descritivos destes e suas histérias pelo viés da tradigio idealista, focada no
universo matetial como reflexo imperfeito do ideal arquetipico do que se percebe, jé que os
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construtos mentais a serem pesquisados nas familias sdo interpretagoes dos valores simbdlicos das
vestimentas e das imagens, controlados por agoes cerebrais relacionadas as emogdes construidas
por relacionamentos e concepgoes de valores sociais masculinos e femininos.

Estes sao alguns dos aspectos pesquisados para realizar os objetivos do projeto que
demandard, pelo menos trés anos de trabalho com envolvimento de professores e estudantes,
além dos funciondrios do Museu, caracterizando uma agio multidisciplinar. Portanto, este
projeto serd dividido em diferentes partes, algumas podem ser paralelas, outras com uma
sequéncia l6gica balizada pelo método a seguir.

(continua no préximo nimero do Boletim)
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4. ENTREVISTA

4.1. Alceu Napoli

Nasceu em 23 de novembro de 1926 e chegou
a Londrina no final da década de 1930. Foi
um dos primeiros alfaiates da cidade ¢ um dos
fundadores do Clube Atlético Londrinense.

Acervo Museu Histérico de Londrina

JLV: O que levou o senhor a escolher este oficio de alfaiate?

AN: Olha, na época nio tinha muita op¢io como hoje. Entéo as criangas, os meninos safam da
escola e jd ia aprender uma profissao como sapateiro, marceneiro, pedreiro e eu peguei a profissio
de alfaiate que eu achava mais limpa e que eu gostava mais. Peguei aquilo que eu mais gostava. [...]

A: O senhor disse que naquela época as pessoas se vestiam bem. Como era o poder aquisitivo das
pessoas?

AN: Olha, nio vamos dizer que seria melhor que hoje, nio, s6 que ninguém ia numa festa, num
casamento sem terno, bem vestido. Hoje eles vestem uma camisa, uma calca jeans e vdo. Mas
naquela época nio iam assim. Jam de terno, gravata, roupa escura, geralmente. Iam as festas
assim, natal, passagem de ano, todos os mogos faziam sua roupa nova e iam bem vestidos, mesmo.

[...]

JC: O qué que ¢ um alfaiate? Seu Alceu, o senhor responde, entio?

AN: Olha, alfaiate ¢ costureiro, ¢ aquele que veste os jovens, as mogas elegantes, entio o alfaiate
¢ aquele que costura, que d4 elegincia ao povo da cidade. Costureiro, né? Aquele que trabalha
com carinho e faz a roupa de acordo com o que a pessoa veste, de acordo com os figurinos,
entdo alfaiate é o costureiro, que traz elegincia pra cidade. [...] o alfaiate é o que faz isso: o
vestudrio elegante para o povo. [...] As criancas também usavam terno, as criancas também
usavam paletézinho, hoje quase ndo exigem isso, mas usavam sim.
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JC: Hoje a gente compra roupa feita, ndo ¢ isso? Antes tinha que ir no alfaiate, o costureiro
tomava as medidas.

AN: E fazia, confeccionava as roupas das criangas também. [...]

JC: [...] E quanto ao tecido? O tecido? Hoje existe muito nylon, tergal, tecido sintético e, naquela
época, como eram os tecidos?

AN: Olha, naquela época o fio era natural. Era o linho, era a 13, era o algodao. Depois foram
aperfeicoando e eles fabricam o fio. Aquele tempo néo era fabricado, o fio era tirado do carneiro,
do algodao e assim por diante, do linho, e fabricavam o tecido da fibra natural.

JC: E além dos alfaiates que faziam a roupa existia outra profissio também pra cuida dessa roupa,
para que continuasse elegante, entio, existiam as lavanderias e tinturarias.

AN: Lavava e passava e s vezes tingia, entdo, por isso que tinha o nome tinturaria. [...]

P: Tinha o social pras festas e tinha 0 comum pra trabalhar?

AN: Existia roupa pra servigo, né? Mas, geralmente, fazia roupa pra ocasioes sociais, era roupa
mais bem feita, roupas mais finas, mesmo, até tecido importado, né.

P: Isso tudo era feito por vocés, alfaiates e costureiras? Nao havia industria ainda?

AN: Ainda nfo. Na época é muita pouca inddstria existia, quase nio existia. [...]

JC: As lojas? Por exemplo, as principais lojas onde se comprava tecidos, especialmente os tecidos
bons, né?

AN: T4 perguntando em Londrina? E a Pernambucana, tinha a Buri, tinha diversas que jd
fecharam, mas na época tinha cinco ou seis. Fuganti tinha tecido importado.

NAPOLLI Alceu. Depoimento. Londrina: 1998. Entrevista coordenada por Jorge Cernev (Projeto
CUCO). Transcrigio de Taiane Vanessa da Silva. VHS original, pertencente ao acervo do Museu
Histérico de Londrina. 54min35seg
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5. ASAM

5.1. Guia para criacao e gestao de Associagoes de Amigos de Museus

Conforme apresenta o “Guia para criagio e gestio de Associacdes de Amigos de
Museus”, a Federagio de Amigos de Museus do Brasil (FEAMBRA), fundada em 1989, é uma
entidade sem fins lucrativos que tem por missio “colaborar na preservagio e divulgacio do
Patrimé6nio Cultural do Brasil, por meio do desenvolvimento de Associagdes de Amigos de
Museus, além de apoiar os museus, associagdes e entidades culturais em suas atividades para
o enriquecimento cultural de nossa sociedade”. Ainda, conforme o mesmo Guia, promove o
voluntariado para promover a “formagio de grupos que disseminem a cultura dos museus e o
atraiam cada vez mais visitantes s institui¢bes a que pertencem’.

O “Guia para criagio e gestio de Associagoes de Amigos de Museus”, de 2014, tem
como objetivo a instrugdo e incentivo a criagio de associagdes que visam auxiliar institui¢des
culturais no Pais. Est4 disponivel para download gratuito no endereco: http://www.feambra.org/
downloads/2014/guia_feambra_14/guia_feambra.pdf

Esta publicacio, a primeira do género no Pais — e uma das poucas no mundo — foi
desenvolvida com o objetivo de mostrar como o trabalho voluntdrio em museus pode trazer
intimeros beneficios, tanto para as instituigdes quanto para a prépria sociedade.

O Guia tem uma linguagem direta e acessivel, estd dividido em capitulos e segue
as diretrizes da Federacio Mundial de Amigos de Museus (World Federation of Friends of
Museums — WFFM).

O objetivo da FEAMBRA ¢ incentivar os voluntdrios a colaborar com os museus,
dando visibilidade e mostrando que essa atividade pode ser feita na drea cultural. “O brasileiro
tem uma pré-disposi¢ao para fazer trabalhos voluntdrios, estimulados pelas préprias experiéncias
e exemplos internacionais. Apesar de estar amplamente divulgado em 4reas como saide, esporte
e educagio, o trabalho voluntdrio em museus ¢ pouco conhecido por aqui”, afirma a diretora-
executiva da Feambra, Camila Leoni. O site da FEAMBRA ¢é www.feambra.org

Extraido de “Guia para criagio e gestdo de Associagdes de Amigos de Museus’.

FEAMBRA, 2014. E do site http://www.feambra.org
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NORMAS PARA PUBLICAGAO DO ARTIGO

O artigo deverd apresentar as seguintes normas:

1. Inédito;

. Titulo

. Autor(es) com identificagdo da instituicio a que pertence em nota de rodapé;

. Resumo - mdximo 50 palavras;

. Palavras-chave até 6 palavras;

. Texto nao deve ultrapassar 5 laudas (Word for Windows e fonte Times New Roman,
tamanho 12, entre-linhas 1,5 e margem 3,0 cm;

. Referéncias bibliograficas seguindo normas da ABNT (contendo somente obras
citadas no texto);

. Deverio ser apresentados em CD e encaminhar 2 cépias impressas fiéis ao suporte
eletronico.

2. Encaminhar carta a direcio do Museu autorizando sua publicagio.

3. Caso o artigo seja resultado de pesquisa financiada, esta devera ser mencionada em nota de

rodapé.

4. Nome completo do autor(es) e constar nas referéncias.

5. As fotografias, imagens (quando houver) deverio vir em preto e branco, formato digital jpeg,
no minimo, 300 dpi de resolugao, tamanho 10x15cm, com legendas e com indicagio do local

a ser inserido no texto e gravadas em CD. As fontes deverio ser devidamente mencionadas e
autorizadas, respeitando a legislacio em vigor.

Contato Museu Histérico de Londrina
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